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LA DECLARACION DEL MUDEJAR TUROLENSE
COMO PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD

Antonio Pérez Sanchez

La valoracién oficial de determinadas edifi-
caciones a través de titulos y nominaciones,
es un hecho frecuente en los paises europeos
y se remonta, segin los casos, a distintas
épocas.

En Espana, la creacion a mediados del si-
glo XVIII de las Reales Academias de la His-
toria (1738) y de Bellas Artes de San Fernan-
do (1752) supondra el inicio de una labor de
estudio de nuestros edificios histéricos. Es la
época de la Ilustracién, que derivaré en leyes
protectoras, promulgadas por Carlos IV si-
guiendo modelos franceses.

En el siglo XIX, dos causas van a propi-
ciar un acelerado deterioro del patrimonio
artistico:

l.—La Guerra de la Independencia
(1808-1814), cuyas consecuencias fueron la sa-
lida hacia Europa de numerosas obras de ar-
te y la pérdida de buenas muestras de
arquitectura.

2.—Las leyes desamortizadoras como las de
1820 y 1836, que originaron, por otra parte.
el paso de bienes de las 6rdenes religiosas a
propiedad del Estado y posteriormente a su-
basta publica, creando graves problemas de
conservacién de nuestro Arte.

La primera de ellas, en ciertos aspectos, dio
origen a que Fernando VII dispusiera la ca-
talogacion de los Monumentos Antiguos bajo la
inspeccién de la Academia de la Historia. El
segundo problema traté de subsanarse decla-
rando exceptuados de venta publica determi-
nados bienes, surgiendo asi el primer intento
real de catalogacién de Monumentos Nacionales
y las bases para una legislacién protectora mas
especilica, que se materializa desde 1844 con
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Abside de la iglesia de San Pedro - (dibujo de Gonzalez Herndndez)

la creacién de las Comisiones Provinciales de
Monumentos.

La mayoria de las primeras declaraciones
surgen de esta {érmula de exencién de venta
que se aplica por vez primera en 1845 para
el exconvento de San Marcos de Ledn, y de
la que saldra también en 1875 el primer mo-
numento aragonés, la Iglesia de San Pedro
de los Francos de Calatayud, que quizd por
pura casualidad coincide en ser mudéjar.

Efectivamente, el mudéjar aragonés, e in-
cluso el del resto de la nacién. no obtuvo dis-
tintivos hasta que la Republica, en 1931, de-
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Torre de la catedral con la bandera de la UNESCO

clara un bloque de 798 monumentos en toda
Espana.

Las excepciones son precisamente la igle-
sia ya citada de Calatayud y parte del mudé-
jar turolense: Techumbre de la Catedral y las
Torres de San Martin y El Salvador, que fue-
ron declarados por Real Orden de 10 de mar-
zo de 1911. Habria que esperar nuevamente
al paquete de 1931 para que accedieran al ca-
talogo las iglesias de San Pedro y la Catedral,
y por tanto sus torres.

En los Gltimos afios, la proliferacién de de-
claraciones de Monumentos Nacionales (hoy
Bienes de Interés Cultural) como consecuen-
cia de la escasa aplicacién de los niveles de Mo-
numentos Provinciales o Locales previstos en
la legislacién de 1933, ha igualado en catego-
ria Nacional edificios cuyo valor arquitecté-
nico, social, cultural, artistico o histérico es
bien diferente. La incoacién de expediente pa-
ra la declaracién de Conjunto Histérico-
Artistico a favor de la ciudad de Teruel en
1978, realizado por la Direccién General del
Patrimonio, suponia un nuevo reconocimiento
al interés de la parte antigua de la ciudad y
a su arquitectura mudéjar. Pero es la consi-
deracién del mudéjar turolense patrimonio de la
humanidad la que pone en su justo sitiw el valor de
nuestra arquitectura.

El proceso hasta llegar a esta rfominacién
fue en sintesis el que a continuacién se expone.

En la Conterencia General de la UNESCO
(Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y la Cultura) de 1972,
el comité del patrimonio mundial, establecid,
bajo el nombre de Lista del patrimonio de la hu-
manidad, un conjunto de bienes que conside-
raba poseedores de un valor universal y ex-
cepcional, permitiendo posteriormente a los
distintos Estados, hacer propuesta de bienes
de su territorio susceptibles de ser incluidos en
ella.

EII.C.O.M.O.S. (Consejo Internacional de



los Monumentos y Sitios), dependiente tam-
bién de la UNESCO, habia elaborado un pri-
mer listado indicativo de bienes entre los que
se encontraban algunos espanoles y en con-
creto las Torres Mudéjares de Teruel. Basan-
dose en él, el Ministerio de Cultura inicié el
encargo de los expedientes necesarios para cul-
minar la inclusién.

En 1984 se encargd el de las Torres de Te-
ruel, realizandolo los arquitectos Antonio Pé-
rez Sanchez y José Maria Sanz Zaragoza. El
Ministerio, con buen criterio, pretendia que
los escuetos cuestonarios fueran acompanados
de un amplio dossier enfocado. mas que a la
investigacién profunda, a la recogida de do-
cumentacién y su posterior analisis
metodolbgico.

Durante el periodo de trabajo, el arquitec-
to del Ministerio D. Antonio Almagro, per-
sona clave en todo el proceso y que realizé le-
vantamientos fotogramétricos de las Torres,
abogé por darle un caracter mas general bajo
el titulo ““Mudéjar de Teruel’’, incluyendo
también la Techumbre de la Catedral, su
Cimborrio y el Abside de San Pedro.

El expediente se componia de una memo-
ria historico-biografica que analizaba la ciu-
dad como soporte fisico de los hitos arquitec-
ténicos mudéjares, v un estudio cronolégico
de la construccion y transformaciones poste-
riores de cada uno de los elementos. La me-
moria histérico-critica partiendo del mudéjar
en general descendia al andlisis estructural y
ornamental de cada bien. A todo ello acom-
panaba una extensa bibliografia y la reproduc-
cién de los textos historicos mas importantes
escritos sobre las torres y el artesonado.

Como material grafico se aportaban 93 Ja-
minas conteniendo planos histéricos, graba-
dos, dibujos, fotografias antiguas, las restitu-
ciones de los alzados derivados de los levan-
tamientos fotogramétricos y una coleccién de
diapositivas. En diciembre de 1985 este ma-

I SR

NISTA DE LA CIVDAD DE TERVEL

Grabado del Viage de Espana de Antonte Ponz, 1789

terial llegaba a la UNESCO.

Finalmente, el 25 de noviembre de 1986,
la noticia estd en la calle: el mudéjar de Te-
rucl, ha sido incluido en la Lista del Patrimo-
niwo de la humanidad pasando a formar parte de
él las cuatro Torres, la Techumbre de la Ca-
tedral y toda la Iglesia de San Pedro.



EL CONTEXTO HISTORICO DEL MUDEJAR

DE TERUEL

Antonio Gargallo Moya

Como habitualmente ocurre en la mayoria
de las ciudades actuales, los monumentos ar-
tisticos que mejor las significan acostumbran
a ser otros tantos testimonios —tal vez los mas
espectaculares para el hombre de hoy— de sus
épocas mas florecientes. De cémo hayan evo-
lucionado sus trayectorias histéricas dependera
en buena medida el que las obras mas anti-
guas se hayan visto desplazadas, o acompa-

nadas, por otras edificaciones posteriores o
que, por el contrario, mantengan su prima-
cia como hitos artisticos ain no superados.

Esta reflexion previa que encabeza estas bre-
ves notas sobre el pasado de Teruel encaja con
el significado que tiene para la historia de la
ciudad toda la produccién mudéjar de factu-
ra medieval actualmente conservada. Su cons-
truccién, en algo menos de un siglo (1257-
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1344), coincide con uno de los momentos de
mayor apogeo de la historia local, cuando co-
mienzan a percibirse los beneficios derivados
de la reconquista de Valencia (1238) y antes
de que el descalabro demografico ocasionado
por la Peste Negra y la secuela de las gucrras
castellano-aragonesas dejara abatida a la po-
blacién turolense durante gran parte de la Baja
FEdad Media.

Para las fechas en que las Cronicas de Teruel
nos sefalan la edificacién de la torre de Santa
Maria —hoy de la Catedral—, Teruel tan
apenas contaba en su haber con ochenta anos
de existencia, al menos como nucleo de po-
blacién de cierta categoria. Sus primeras men-
ciones documentales, no obstante, sc recogen
ya en las crénicas musulmanas de época cali-
fal (siglo X), que nos indican que se trataba
de un castillo de la Marca Media que jalona-
ba uno de los caminos utilizados en los viajes
entre Cordoba y Zaragoza, pero dos siglos mas
tarde tan apenas llegaria a ser una simple
aldea.

Tras su reconquista cristiana, en 1169, lue
incorporada a los términos municipales de Da-
roca, a los que pertenecia segiin disponia el
fuero otorgado a esta ciudad por Ramén Be-
renguer I'V. Sin embargo, la conquista de Va-
lencia por los almohades en ¢l verano de 1171
y la impresién que causé el acontecimiento en
Aragén motivarian la inmediata reaccién de
Alfonso I1 que, al objeto de organizar sus fron-
teras, fortificaria primero Teruel (1171), pa-
ra, unos anos mas tarde (1177), proceder a
su repoblacién fundando una nueva vilia.

Por los estudios dlumamentc realizados, la
empresa que se pretendia llevar a cabo no con-
taba con precedente alguno en el reino, pucs
se ided una ciudad de nueva planta, perfecta-
mente estructurada en su espacio interno con-
forme a las pautas marcadas por el perimetro
de murallas y en la que quedaria diluida la
antigua aldea musulmana, si es que llegd a es-

Detalles de la techumbre de la catedral de Teruel

tar ubicada en el emplazamiento actual de
Teruel.

Obviamente, ello requirio la aplicacién de
medidas extraordinarias a fin de atraer los efec-
tivos colonizadores necesarios que restauraran
la vida econémica del territorio y garantiza-
ran su defensa. Con este propdsito pues, a los
pobladores que se instalaban y a los que acu-
dieron a poblar en adelante se les concedié un
fuero particular que les otorgaba unos privi-
legios poco frecuentes, entre los que destaca-
ban: la libertad e igualdad juridica de los po-
bladores, la condonacién de los delitos come-
tidos con anterioridad, la total exencién de im-
puestos, una autonomia concejil absoluta y la
propiedad de un término municipal sumamen-
te extenso, en el que con posterioridad habria



Pedro 1V concede a Teruel el titulo de ciudad (dibujo de Salvador Gisbert)

pobladas casi cien aldeas pertenecientes a Te-
ruel y cuyos habitantes quedaban obligados
a pagar los gastos mas voluminosos que el fun-
cionamiento de la nueva villa generaba —
obras de murallas, salarios de los cargos mu-
nicipales, etcétera—.

En la vertiente eclesiastica, y conviene apun-
tarlo por lo que toca al tema que nos intcre-
sa, los turolenses serfan beneficiados con el pa-
tronato de sus iglesias, lo que, entre otras co-
sas, les procuraba el disfrute de los cargos pa-
rroquiales de Teruel sin las habituales injeren-
cias de elementos extranos. Pero ademas, a
semejanza de lo dispuesto en el plano conce-
Jil, fueron atribuidos a los clérigos de la ciu-
dad los diezmos y primicias de las iglesias del

término y el nombramiento de sus curas rec-
tores, de donde se les deriva la percepcién de
una parte de esas exacciones diezmales y el
cobro de ciertos derechos de colacién a cuyo
pago anual estaban obligados los clérigos ru-
rales. De este modo, las parroquias de Teruel
dispusieron de unas rentas mucho mds sus-
tanciosas de las que la propia poblacién a su
cargo les podia proporcionar, hecho éste que
permite explicar la envergadura alcanzada por
las obras efectuadas en las fabricas de sus
templos.

Una vez asegurada su fundacién con la
afluencia masiva de colonos —aragoneses, na-
varros y castellanos— que sucedié a la deci-
sién real, Teruel quedd configurada como la



nueva capital de la frontera, circunstancia que
ejerceria una influencia profunda en la men-
talidad de sus gentes durante toda la Edad Me-
dia. Lugar habitual de cncuentro de la hues-
te real, desde Teruel partirian todas las expe-
diciones militares dirigidas a la reconquista del
Rincén de Ademuz (1210), Valencia (1238)
y Murcia (1266) y ain después sus milicias
concejiles contribuirfan de una mancra deci-
dida a’la politica expansionista de la Corona.

La conquista y anexion de Valencia a los
dominios de la monarquia aragonesa, aparte
de los beneficios inmediatos del producto del
saqueo, abrié a la sociedad turolense unas
perspectivas de expansién insospechadas. A
partir de ese momento, la cabana local pudo
disponer de unos pastos de invierno hasta en-
tonces vedados que permitieron un desarro-
llo espectacular, acompanado ¢ impulsado por
los abundantes privilegios concedidos por Jai-
me [.

Ello obligaria al concejo a adecuar a las nuc-
vas necesidades los pastos de verano instala-
dos en el propio término municipal, lo que s¢
resolvié en una vasta politica repobladora que
se centrd en los espacios mds meridionales, lin-
dantes con el nuevo reino, de lo que resulta-
ria la fundacién de numerosas aldeas y la in-
corporacién de algunas otras al dominio de la

ciudad.

El incremento de la produccién agricola
que, ademés de la ganadera, supuso esta reor-
ganizacién del territorio hizo de Teruel uno
de los mercados frumentarios habituales donde
acudiria a abastecerse la importante deman-
da valenciana, de modo que trigo, ganado y
lana serian objeto de un intenso comercio con
la ciudad del Turia, en el que intervendrian
de forma muy activa los judios afincados en
la ctudad. A ello se afiadia la produccién ob-
tenida de la explotacién forestal —maderas,
resinas, pez—, del curtido de pieles y la fa-
bricacién cerdmica, que experimentaron un

desarrollo importante en este periodo. A cam-
bio, se importarian otros muchos productos
manufacturados destinados al consumo local
o que se reexportarian después hacia otras co-
marcas colindantes —Albarracin, Molina,
Montalban, etcétera.— Todo ello servido por
el mercado semanal y la feria de San Bartolo-
mé, cuyo auge a finales del siglo XIII obliga-
ria a cambiar ¢l calendario de otros foros
cercanos.

A su vez, los cambios operados en la situa-
cién geoestratégica de la ciudad y la propia
dindmica expansiva generaron importantes
transformaciones en el seno de la sociedad tu-
rolense. La monopolizacién del poder por Jos
caballeros, la diversificacién de las funciones
productivas de la poblacién, la proliferacién
de asociaciones y cofradias de todo tipo y la
aparicion de los primeros conflictos sociales se-
rian algunas de sus manifestaciones mas sig-
nificativas. A todo lo cual, se sumaria un cre-
cimiento demografico espectacular que, segin
datos de 1342-43, no serfa superado hasta la
Edad Moderna.

Como colofén a una realidad socioeconé-
mica, que desde dos décadas atras habia lle-
gado ya al techo de sus posibilidades de creci-
miento, en 1347, en recompensa de los servi-
cios prestados a la monarquia y para afianzar
su fidelidad en las azarosas circunstancias de
su enfrentamiento con la Unién, Teruel reci-
birfa de Pedro IV su titulo de ciudad, que,
si bien no resolvia nada a sus vecinos, al me-
nos ostentaran en adelante el pomposo titulo
de ciudadanos.



EL ARTE MUDEJAR

Gonzalo M. Borras Gualis

El término mudéjar deriva del arabe muday-
pan, que quiere decir aquel a quien ha sido per-
mutido quedarse. El espiritu de tolerancia reli-
giosa existente en la Espafnia medieval, al tiem-
po que los reinos cristianos del norte de la pe-
ninsula avanzaban hacia el sur reconquistan-
do el territorio espafiol dominado por el Is-
lam, hizo posible que la poblacién vencida per-
maneciese bajo el dominio politico cristiano en
unas condiciones bastante razonables, puesto
que consevaba su religién islamica, su lengua
arabe y una organizacién social propia. Bien
es cierto que la decisién politica de autorizar
la permanencia de la poblacién dominada res-
pondia, entre otras causas, a una perentoria
necesidad social, ya que hubiese resultado muy
dificil la repoblacién de las tierras reconquis-
tadas de haber sido expulsada toda la pobla-
cién vencida. Esta poblacién sometida y que
permanecid bajo dominio politico cristiano tras
el proceso de la reconquista es denominada en
la actualidad con el nombre de mudgar, aunque
los mudéjares eran comdinmente conocidos co-
mo moros en la época medieval, por lo que el
uso del término mudéjar es relativamente
moderno.

Pero las condiciones de permanencia en que
habian sido autorizados a quedarse los moros
o mudéjares en la Espafa cristiana medieval
se endurecieron durante la Edad Moderna ya
que los Reyes Catdlicos les obligaron a con-
vertirse forzosamente al cristianismo dentro del
proceso de unificacién de la Espaia moderna
que auspiciaban; esta conversién forzosa de
los mudéjares tuvo lugar en los reinos de la
Corona de Castilla en el afio 1502 y se demo-
r6 en los reinos de la Corona de Aragén has-
ta el afio 1526. Tras la conversién obligada
a la religién cristiana pasaron a denominarse
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Grabado de Parcerisa, 1841

cristianos nuevos, también conocidos como mo-
riscos, nueva condicién en la que permanecie-
ron durante un siglo hasta que en época de
Felipe I1I los moriscos serdan drasticamente ex-
pulsados del territorio espafol en los afios de
1609 y 1610, exilindose al norte de Africa.

Los historiadores se han ocupado de estu-
diar la vida y las actividades de esta minoria
religiosa en la Espana cristiana, diferencian-
dose una historia de los mudéjares, que trata



desde el momento de la reconquista cristiana
hasta el de la conversién forzosa y otra histo-
ria de los moriscos, que abarca desde enton-
ces hasta la expulsion.

Estas consideraciones historicas previas eran
precisas para entender correctamente el sig-
nificado del término mudéjar aplicado al ar-
te, ya que como deducira el lector el arte mu-
déjar no puede ser definido como el arte he-
cho por los mudéjares, sino que en un paran-
gbén con la propia situacién de la poblacién
mudéjar, el arte mudéjar puede definirse co-
mo la permanencia y desarrollo que el arte is-
lamico tiene en la Espafa cristiana tras la re-
conquista de los territorios dominados por el
Islam.

En efecto, es reconocida la profunda atrac-
cién que la poblacién cristiana, encabezada por
la monarquia y por la iglesia, sentia hacia el
arte isldmico. Habitualmente, una vez recon-
quistada cualquier ciudad por los cristianos,
su mezquita aljama o mayor era purificada y
consagrada como catedral mientras que los al-
cazares musulmanes pasaban a patrimonio de
la corona, convirtiéndose asi en alcazares de
los reyes cristianos. Sélo con el transcurso de
los afios y a medida que las nuevas necesida-
des lo exigian y las condiciones econémicas de
la repoblacién lo permitian, estas mezquitas
fueron demolidas para edificarse las nuevas ca-
tedrales en los estilos occidentales cristianos.
Aun con todo, algunos monumentos capita-
les del arte hispanomusulmaén, tales como la
mezquita aljama de Cérdoba, la Giralda y los
Reales Alcazares de Sevilla, o la Alhambra y
el Generalife de Granada, se han conservado
hasta nuestros dias merced a la estima y apre-
cio que los vencedores cristianos sentian por
el arte de los moros sometidos. Como ha su-
cedido tantas veces en el devenir histérico los
vencedores fueron captados por el arte de los
vencidos. Es famosa la anécdota referida al
principe Alfonso, futuro rey Alfonso X el Sa-

bio, quien durante el asedio de la ciudad de
Sevilla, reconquistada en el afio 1248, como
tuviese noticia de que los moros sevillanos se
proponian derribar el magnifico alminar de
la mezquita aljama de la ciudad, que actual-
mente conocemos como la Giralda, para evi-
tar el deshonor de que cayese tan preciada joya
arquitecténica en manos cristianas, amenazo
con pasar a cuchillo a un moro por cada la-
drillo que desmontasen. Otras muestras del
aprecio cristiano por el arte isldmico las en-
contramos en la frecuente reutilizacién de ca-
Jitas de marfil o de tejidos hispanomusulma-
nes para guardar las reliquias de los santos en
los monasterios y catedrales medievales.

Detalle de la torre de la catedral de Teruel

En este clima estético de apreciacién del arte
islamico en la Espana medieval cirstiana era
16gico que dicha tradicién artistica pudiese con-
tinuar y desarrollarse. Y es justamente a esta
pervivencia y desarrollo de la tradicién artis-
tica del Islam en la Espana cristiana a lo que
denominaremos arte mudéjar. El término mu-
déjar con significado artistico fue utilizado por
vez primera en el afio 1859 por el historiador
José Amador de los Rios como tema de su dis-
curso de ingreso en la Academia de San Fer-



nando de Madrid; desde entonces ha habido
varios intentos de sustituir esta denominacién
por otras, como el del marqués de Lozoya que
propuso llamarlo arte morisco, término mas
castizo, como sinénimo de moro o moruno,
aunque ha terminado por imponerse definiti-
vamente el término mudéjar a pesar de su sig-
nificado etimoldgico. Ya se ha dicho que el tér-
mino mudéjar aplicado al arte no ha de con-
fundirse con su significado etimoldgico, no
puede interpretarse como el arte hecho por
mudéjares, puesto que ni es totalmente exac-
to, ya que también los cristianos aprendieron
y desarrollaron las técnicas del trabajo artisti-
co mudéjar, ni es correcto definir una mani-
festacidon artistica a partir de la condicién so-
cial de quienes la realizan, sino que el arte debe
caracterizarse por sus aspectos puramente
formales.

En este sentido la arquitectura mudéjar es
la heredera de la tradicién artistica hispano-
musulmana pero desarrollada en una socie-
dad cristiana, y se configura artisticamente
tanto por los materiales y técnicas empleados
en su sistema de trabajo artistico, cuanto por
sus caracteristicas formales, en las que pervi-
ven elementos estructurales y ornamentales de
la tradicién islamica.

Por lo que se refiere a los mateniales, a partir
de la época de taifas durante el siglo X1 la ar-
quitectura hispanomusulmana habia cristali-
zado el uso de materiales perecederos, tales co-
mo el ladrillo, la argamasa, el yeso, la made-
ra y la cerdmica, todos ellos de facil obtencién
en el medio geografico hispanico. Estos mis-
mos van a ser los materiales basicos de la ar-
quitectura mudéjar, materiales que por si mis-
mos no caracterizan a una manifestacién ar-
tistica, sino que, trabajados con determinadas
técnicas, son el vehiculo y soporte material de
las formas artisticas islamicas. No obstante, ya
la propia naturaleza de estos materiales fragi-
les v deleznables adquiere un importante sig-

nificado en la estética musulmana, para la que
solamente Dios permanece, por lo que su ar-
quitectura nunca tiene el caracter de monu-
mento permanente para la posteridad, que es
un concepto del arte occidental.

El uso de estos materiales segiin unas de-
terminadas técnicas constituye un auténtico sis-
tema de trabajo arquitecténico, al que deno-
minamos sistema de trabajo mudéjar, que va
a entrar en competencia social y econémica
con el sistema de trabajo de canteria, que uti-
liza la piedra sillar, caracteristico de la arqui-
tectura occidental europea. Si la arquitectura
espanola, entre los siglos XI y XIII, habia es-
tado bajo la influencia estrecha del arte fran-
cés, lo que se refleja claramente en los monu-
mentos romanicos, cistercienses y del primer
gbtico clasico en Espana, sin embargo, a par-
tir del siglo XIV va a estar dominada por el
sistema de trabajo mudéjar, que utiliza ma-
teriales de facil obtencién y elaboracién, a lo
que afiade un sistema constructivo de suma
eficacia y rapidez, todo lo cual, unido a me-
nores costos econémicos, explica el éxito y es-
plendor de la arquitectura mudéjar espanola
en el siglo XIV.

Pero el sistema de trabajo mudéjar solamen-
te es un medio técnico para obtener un resul-

Detalle de la torre de San Martin en Leruel



tado artistico, que se caracteriza en primer Ju-
gar por la destacada importancia de la orna-
mentacién. El espectador occidental detecta
con facilidad este cardcter ornamental del ar-
te islamico, que recubre y reviste las superfi-
cles con una profusa decoracién, en la que los
motivos formales 'y los ritmos compositivos
pueden repetirse hasta el infinito, llenando su-
perficies enteras sin dejar espacios vacios y en-
cubriendo totalmente la estructura arquitec-
ténica, de manera que las paredes sernejan ta-
pices suspendidos. Pero este fenémeno estéti-
co de lo ornamental en el arte islamico no ha
de ser valorado como algo afadido y acceso-
rio, que es el punto de vista de la mentalidad
occidental en relacién con la ornamentacian.
Es menester cambiar de punto de vista, pres-
cindir de la mentalidad occidental para valo-
rar la ornamentacién como un elemento ab-
solutamente esencial y nunca secundario. Asi
nos encontramos con una arquitectura en la
que los materiales y las técnicas se ponen a
disposicién de complejos sistemas de revesti-
miento mural, con los que se logra la impre-
s16n estética de una arquitectura sin peso, don-
de los elementos tecténicos estan negados, y
en la que la ornamentacién de las superficies
se erige en valor fundamental.

Esta profusién ornamental ha provocado
que algunos estudiosos reduzcan el arte mu-
déjar a una simple decoracién aplicada a los
monumentos, definiéndolo como una vestidu-
ra o envoltura que recubre los edificios, cier-
tamente muy rica y variada, pero solamente
superficial, negandole cardcter estructural a la
arquitectura mudéjar. Baste mencionar, pa-
ra deshacer este error de apreciacién, la es-
tructura o disposicién interna de las torres-
campanario mudéjares, similar a la de los al-
minares musulmanes a la que se ha coronado,
de un cuerpo de campanas, estructura muy
diferente a la de las torres-campanario cristia-
nas, o las ricas y variadas armaduras de ma-

Techumbre de la ermita de la Virgen de la Fuente en Perarroya de Tastavins

dera de las techumbres, una de las soluciones
estructurales mas logradas del arte mudéjar.

Con todo lo dicho, no quedaria caracteri-
zado formalmente el arte mudéjar si no se in-
cluye expresamente un hecho esencial de su
caracterizacién artistica, el de que esta pervi-
vencia y desarrollo del arte islamico estan rea-
lizados bajo dominio politico cristiano, por lo
que habitualmente tanto los encargos artisti-
cos como las tipologias arquitecténicas que los
satisfacen corresponden al mundo cristiano, en
especial por lo que atafie a la arquitectura re-
ligiosa cristiana. Por ello, el arte mudéjar es
un fenémeno artistico que no puede calificar-
se como una parcela del arte musulman ni
tampoco del arte occidental cristiano.

Se trata de un fenémeno artistico singular
y unico, fruto de las peculiares condiciones po-
liticas y sociales de convivencia religiosa en la
Espana medieval, un fenémeno artistico que
no tiene parangén posible, privativo del arte
espanol. El mudéjar es una realidad artistica
nueva, independiente de los elementos cultu-
rales musulmanes y cristianos que la integran,
y en opinién de Menéndez Pelayo es el dnico
tipo de construccion peculiarmente espariol de que po-
demos envanecernos.

El mudéjar, en suma, para expresarlo sen-
cillamente, es la manifestacion artistica de la
sociedad medieval espafiola.



LAS TORRES MUDEJARES ARAGONESAS

José Luis Pano Gracia

Nt las sobrias castellanas de ladrillo, ni las decoradas del
mudéar andaluz pueden compararse con ellas en monumenta-
lidad, riqueza de tipos y aspecio pintoresco (L. Torres Balbds).

En efecto, estas torres aragonesas constitu-
yen sin lugar a dudas la manifestacién més
notoria y representativa de nuestro arte mu-
déjar. Por ello, no es de extranar que hayan
suscitado una copiosa bibliografia, entre la que
cabe destacar los estudios de Leopoldo Torres
Balbas (1949 y 1952) o José Galiay Saranana
(1950), quienes las clasifican, atendiendo a las
formas de sus plantas y de sus volimenes ex-
teriores, bajo tres epigrafes: torres cuadradas,
octogonales y mixtas. Sin embargo, ya con an-
terioridad, Francisco Ifiiguez Almech (1937),
en un articulo capital para el tema, incide en
sus estructuras internas —y no en su irrele-
vante apariencia externa— e intenta esbozar
una evolucién cronolégica de las mismas. Més
recientemente, Gonzalo M. Borras Gualis
(1978 y 1985) aborda el problema con part-
cular maestrfa y nos brinda una cuidada sis-
tematizacién y catalogacién de las torres mu-
déjares aragonesas, con un actualizado esta-
do de la cuestién y desechando muchos de los
topicos existentes. Por ultimo, no podiamos
olvidar que la ornamentacién ceramica de sus
muros, que los anima y desmaterializa, es ob-
jeto del andlisis constante de M.? Isabel Al-
varo Zamora (1976).

Siguiendo el magisterio de Gonzalo M. Bo-
rras (1985), estas construcciones pueden di-
vidirse en los siguientes grupos.

Torres mudéjares de estructura cristiana.

Son las mas antiguas de las conservadas y
ofrecen una disposicién interior en pisos su-
perpuestos, que se comunican mediante esca-

lerillas de caracol e incluso algunas, en origen,
hasta de madera; o sea, una estructura cris-
tiana occidental, como es frecuente en el pe-
riodo gbtico (torre de la actual coleglata de Al-
cafiz), si bien ya poseen materiales y decora-
ci6n mudéjar. A este apartado pertenecen la
torre de Santo Domingo de Silos en Daroca
(Zaragoza), de hacia mediados del siglo XIII,
la de la catedral de Teruel, empezada por los
anos de 1257-58, y la turolense de San Pedro,
que se enmarca en la misma época, aunque
es posterior. Son de planta cuadrada y con es-
tancias que sc suceden en altura, mostran-
do un cuerpo de campanas que responde tam-
bién a tipologias cristianas.

Lo cierto es que este modelo de torre, con
un mayor semblante civil y militar que reli-
gioso, tiene una escasa repercusién. En este
sentido, hay que citar la del templo parroquial
de Longares (Zaragoza), datable en el Gltimo
tercio del siglo XIV, de planta cuadrada y con
pisos abovedados, a los que en un principio
se accedia mediante escaleras de mano. La to-
rre de la iglesia parroquial de Romanos (Za-
ragoza), con una cronologia relativa de co-
mienzos del siglo XV, igualmente de forma-
to cuadrado, con plantas abovedadas e inter-
comunicadas, y cuya parte inferior sirve de
portico al recinto sagrado. O la interesante to-
rre de la parroquia de El Villar de los Nava-
rros ( Zaragoza), aproximadamente de las pri-
meras décadas del siglo XV, compuesta por
un campanario cuadrado, con las consabidas
estancias superpuestas, al que se adosa una ca-
ja de escaleras de caracol en una de sus caras
externas.

Del mismo modo, se consideran torres mu-
déjares con estructura cristiana aquellas que,
dentro del prisma cuadrangular, sélo poseen
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una rampa de escaleras de caracol, de pare-
des y machén central cilindrico. Es el caso de
las torres de la fachada occidental del templo
de Torralba de Ribota (Zaragoza), al parecer
de inicios del siglo XV, de la construida en
San Pedro Martir de Calatayud (Zaragoza),
cuyas obras dirige entre 1412 y 1414 el maes-
tro mudéjar Mahoma Rami, y que serfa de-
rribada con el resto del conjunto monumen-
tal en 1856, o de la torre de Nuestra Senora
de la Asuncién en Quinto de Ebro (Zarago-
za), de fechas muy préximas a la anterior.

Torres mudéjares con estructura de
alminar.

Ya desde finales del siglo XIII, se impone
la tipologia de los alminares hispanomusulma-
nes en una doble vertiente: la califal, de planta
cuadrada, con los peldafios en torno a un ma-
chén central, asimismo cuadrado; y la almo-
hade, como en la Giralda de Sevilla, de dos
torres, una dentro de otra, con la caja de es-
caleras entre ambas, y la interior dividida en
pisos, siendo indiferente que tengan un for-
mato cuadrangular u octogonal.

Dentro de los exponentes mas importantes
de este epigrafe, es obligado que comencemos
hablando del cuerpo mudéjar de la torre de
Santa Maria de Ateca (Zaragoza), una de las
mas tempranas de Aragén, pues se cataloga
en los Gltimos decenios del siglo XIII. Tiene
planta cuadrada y obedece a la modalidad de
alminar almohade: una torre que enfunda a
otra de menores dimensiones, estando la ulti-
ma integrada por cuatro estancias cubiertas
con bévedas de caién apuntado. La rampa
de escaleras discurre entre las dos torres, y en
ella se ensayan diferentes clases de aboveda-
mientos, imponiéndose al final las bovedillas
por aproximacién de hiladas de ladrillo. Ex-
ternamente, exhibe unas teorias de temas or-
namentales muy suz generis, como son los ar-
cos tamidos ciegos, ¢l friso de ladrillos en es-

piga o espina de pez, que recuerda el opus spi-
catum, y los arcos apuntados entrecruzados. Al-
gunos de estos motivos, por ejemplo la espi-
ga, se dan también en la torre cercana de Bel-
monte de Calatayud (Zaragoza), que distri-
buye las escaleras de su cuerpo inferior alre-

dedor de un machén cuadrado.

A continuacién, hay que hacer referencia
a las torres de San Martin y de El Salvador,
en Teruel capital. La primera realizada en los
anos de 1315-16 y la segunda un tiempo des-
pués, presentando las dos la caracteristica de
ser torres-puerta, lo que permite que la calle
discurra por su parte baja, mientras que en
el resto de sus fabricas repiten el esquema de
alminar almohade. Otro ejemplar digno de te-
nerse en cuenta es la torre de la iglesia parro-
quial de Santa Maria Magdalena (Zaragoza),
de cronologia proxima a la turolense de San
Martin y con la misma estructura interna.

En otras ocasiones, encontramos torres de
planta octogonal que utilizan a su vez la tipo-
logia comentada de los alminares almohades.

Sirvan de referencia las localizadas en la pa-
rroquia de San Pablo (Zaragoza) o de Santa
Maria de Tauste (Zaragoza), que Gonzalo M,
Borras (19835) sitGia en las Gltimas décadas del
siglo XIII y primeras del XIV. De la misma
época y similar disposicién es la de San Pe-
dro de Alagén (Zaragoza).

Resta todavia un conjunto muy numero-
so de torres, de planta y machén central cua-
drado, que por su menor anchura recurre al
sistema tradicional del alminar hispanomusul-
mén. Aqui sobresale la existente en el inte-
rior de la torre gética de la colegial de Daro-
ca (Zaragoza), la de San Pedro de los Fran-
cos en Calatayud (Zaragoza), la de Nuestra
Seriora del Castillo en Anindn (Zaragoza), la
de la Asuncién en Terrer (Zaragoza), la me-
ridional de la excolegiata de Borja (Zarago-
za), la de la catedral de Tarazona (Zarago-
za), etcétera.
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Las ultimas torres mudéjares.

Durante el siglo XVI, comprobamos que -

los campanarios aragoneses siguen perpetuan-
do las estructuras medievales descritas, sin que
sean sustanciales las modificaciones introdu-
cidas. Destacan la Torre Nueva de Zarago-
za, con su espectacular forma estrellada en el
cuerpo inferior, de influjo renacentista, que
se inicia a partir de 1504 bajo la direccién del
maestro Gabriel Gombao y que se demoleria
barbaramente en 1892, asi como las torres bil-
bilitanas de Santa Marfa (de fines del siglo XV
o principios del XVI) y de San Andrés (cuya
edificacién se decide en 1508), ambas de planta
octogonal e 1déntica disposicién de alminar al-
mohade en el primer cuerpo, radicando su no-
vedad en poseer, en la zona baja, una capilla
abierta al interior del templo y en la presen-
cia de contrafuertes en los angulos exteriores,
al 1gual que sucedia en la Torre Nueva de
Zaragoza.

Por anadidura, a lo largo de la decimosex-
ta centuria —y en especial durante su segun-
da mitad— adquieren gran auge las torres
muixtas, asillamadas por utilizar la planta cua-
drada para el cuerpo inferior y la octogonal
para el superior; lo cual, desde un punto de
vista de la distribucidn interna, adolece de im-
portancia. De la némina existente, ubicadas
la mayorfa en el valle del Ebro y més en con-
creto en los alrededores de la capital, son de
sobras conocidas la de Santa Maria en Utebo
(Zaragoza), auténtico simbolo de la torre mu-
déjar aragonesa, con una inscripcién en sus
azulejos, que dice: izola mastre Alonso de Leznes
acabose en afio 1544, y la no menos ponderada
de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Ricla
(Zaragoza), segin se cree sufragada —
parcialmente— por dofia Inés de Mendoza,
marquesa de Camarasa, y concluida hacia
1584 (en la cruz del chapitel hay la siguiente
leyenda: 1584, Cristébal Freisleva me hizo en
Ricla).

Con todo, ya desde el siglo XVT las estruc-
turas tradicionales mudéjares van desapare-
ciendo, puesto que las cajas de escaleras se
adosan simplemente a los muros internos, de-
jando libres los espacios centrales, por los que
penden las pesas de los relojes, a la par que
la decoracién es cada vez mas elemental, a ba-
se de esquinillas y rombos de ladrillo; ain asi,
hallamos muestras tardias de singular belle-
za, caso de las torres octogonales de San Mar-
tin del Rio o de Baguena, ambas en la pro-
vincia de Teruel. Finalmente, cuando llegue
a producirse la plena implantacién de las to-
rres barrocas, todavia en algunas de ellas —
como en la turolense de Valdealgorfa— se ob-
servaran resabios mudéjares.
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TORRE DE LA ANTIGUA IGLESIA DE SANTA MARIA
DE MEDIAVILLA, HOY CATEDRAL DE TERUEL

Elena Barles Baguena

Se sitta en la plaza de la catedral, adosada
a los pies del antiguo templo de Santa Marfa
de Mediavilia, actualmente sede metropolitana
e iglesia principal de la diécesis de Teruel.

Segin conocemos por Jaime Caruana Lo-
pez (1951), esta torre comenzd a construirse
durante la judicatura de Juan Montén en los
anos 1257-38, siendo probablemente la més
vetusta de las torres turolenses, aunque algu-
nos autores opinan que la de San Pedro le ga-
na en antigliedad.

Desde el punto de vista tipoldgico ofrece un
indudable interés porque con ella se inicia en
Teruel el modelo de torre-puerta que segui-
ran las de San Pedro, San Martin y El Salva-
dor. Esta modalidad de torre se caracteriza por
presentar en su parte inferior un paso above-
dado, en este caso con canén apuntado refor-
zado por fajones, que permite el discurrir de
la calle. De esta forma, como bien senala Gon-
zalo Borras (1973, 1978, 1985), la torre, ade-
mas de’ su funcién religiosa como campana-
rio y de sus posibilidades militares, cumple la
mision urbanistica de agilizar el trazado via-
rio y embellece el panorama de la ciudad. Si
atendemos a su estructura observaremos que
es 1déntica a la de San Pedro y enmarcable
dentro del grupo de torres mudéares de estructura
¢ristiana. Se trata de una sola torre exterior de
planta cuadrada cuyo volumen interior en la
fabrica original quedarfa dividido en una se-
rie de estancias con pisos planos, comunica-
das a través de escaleras de madera. Actual-
mente ofrece una distribucién en distintos ni-
veles, utilizados como dependiencias anexas
de la casa del Dean, a los que se accede por
una escalera interna, de tramos desiguales y
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dispuesta de manera desordenada que respon-
de a reformas posteriores.

En cuanto a su decoracién exterior, pres-
cindiendo del cuerpo barroco que la corona,
advertiremos que se distribuye visualmente en
tres cuerpos separados por impostas. De los



Fotogrametria de la torre de la catedral (segiin A. Almagro)

22

elementos ornamentales empleados resaltare-
mos las franjas de esquinillas con columnaitas cerd-
macas intercaladas, que se repiten en el primero
y segundo cuerpo. Al respecto hay que men-
clonar que la decoracién a base de ladrillos
puestos en esquina fue utilizada en el arte his-
panomusulman vy, de hecho, se usa en la to-
ledana mezquita del Cristo de la Luz
(999-1000). De mayor interés son los frisos del
cuerpo intermedio, formados por arcos de medio
punto entrecruzadps, labrados en piedra y con de-
coracion en puntas de diamante en una arca-
da del lado sur. Gonzalo Borréas (1980) ha es-
tablecido como precedente mas préximo de es-
tos {risos, el aparecido, tras la restauracién de-
Iniguez Almech, en la fachada de la mezqui-
ta del palacio taifal de la Aljaferia en Zarago-
za. Finalmente, debemos fijarnos en los va-
nos, tanto en los abiertos en arco de medio
punto, abocinados y con alfiz de raigambre
musulmana, como en aquellos que aparecen
en el cuerpo de campanas. Estos dltimos, con-
figurados también por arcos de medio punto,
se distribuyen en cada cara en dos series su-
perpuestas, doblando en nimero los superio-
res a los inferiores.

Capitulo especial merece la ceramica apli-
cada que, perfectamente integrada con la ar-
quitectura, logra efectos de desmaterializacién
tecténica y peculiar impacto cromatico. En
concreto, la decoracién ceramica de la torre
de la catedral, ampliamente comentada por
Maria Isabel Alvaro Zamora (1976), se com-
pone de columnillas, azulejos planos y cuadra-
dos, y de platos pequefios o discos incrusta-
dos. Las columnillas, verdes y morado-pardas,
se sitdan en los frisos de esquinillas o acodi-
lladas en las jambas de los vanos abocinados
antes mencionados. En cuanto a los azulgos de
color verde se colocan de forma romboidal,
configurando frisos paralelos que se localizan
en el segundo y tercer cuerpo. Por fin, encon-
tramos discos de tonalidad verde, también en
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el segundo cuerpo y algo menos profusamen-
te en el tercero, perfilando las cuatro caras de
la torre o salpicando sus superficies interiores.
Discos de color melado rematan la parte su-
perior de la torre.

Descrita y comentada la torre de Santa Ma-
ria de Mediavilla, pasaremos seguidamente a
resefiar muy brevemente sus avatares histéri-
cos. Ya Navarro Aranda (1953) y Santiago Se-
bastian (1963) mencionan la reforma que su-
fri6 la torre en el siglo XVII. Esta consistié
en la adicién del cuerpo superior de planta oc-
togonal, coronado con linterna, que hoy to-
davia podemos contemplar. Posteriormente
conocemos, gracias a Antonio Pérez Sanchez
(1986), las intervenciones de las que fue ob-

jeto la torre durante el siglo XIX. La prime-

ra modificé visiblemente el cuerpo de campa-
nas mediante la transformacién de sus vanos
originales y el revestimiento con yeso de par-
te de los muros y alfeizares. La segunda, rea-
lizada en 1864, incorporé en el cuerpo inter-
medio un reloj y un balconcillo. La dltima se
dedicé al aplacado de la base de la torre. Lle-
gados al siglo XX la catedral de Teruel fue
declarada Monumento Nacional, concreta-
mente el 3 de junio de 1931. Muy poco des-
pués padeceria las inevitables consecuencias de
la Guerra Civil que tan crudamente afect6 a
la ciudad de Teruel. Afortunadamente, tras
la contienda, la Direccién General de Bellas
Artes se hizo cargo de su restauracién. El autor
y director del proyecto fue el arquitecto Ma-
nuel Lorente Junquera quien, a partir de
1942, recuperé el trazado primitivo de los va-
nos, suprimié el balcén del reloj y respeté el
cuerpo superior barroco.



TORRE DE SAN PEDRO

Elena Barlés Baguena ¢ Ignacio Calvo Ruata

Torre de San Pedro antes de la restauracion

Se encuentra adosada a los pies de la pa-
rroquia del mismo nombre, situada en la cén-
trica calle Hartzembuch.

Empezando por su cronologia, senalaremos
que, hov por hoy, se desconocen noticias do-
cumentales que precisen con exactitud la época
de su construccién. No obstante, generalmente
se la considera de una fecha préxima y poste-
rior a la de la torre de la catedral, datable en
1257-58, aunque algunos autores como An-
gel Novella (1981) la sitdan en un periodo in-
mediatamente anterior a los afios citados.

Tipolégicamente responde al modelo de
torre-puerta, ya que en su planta inferior se abre
un tdnel abovedado con cafién apuntado que
permite la circulacién viaria. En cuanto a su
estructura, clasificable dentro del apartado de
torres mudéares de estructura cristiana, menciona-
remos que estad formada por una Gnica torre
exterior de planta rectangular y que en ori-

gen se dividiria en altura en estancias super-
puestas, con pisos de madera, a las que se ac-
cederfa por escalerillas de mano del mismo
material. En la actualidad cuenta con tres pi-
sos: uno sobre el paso abovedado, otro inter-
medio situado de forma anarquica y sin nin-
guna relacién con los huecos de las fachadas,
y el dltimo, correspondiente al cuerpo de
campanas.

A pesar de que su ornamentacién exterior
es la mas sencilla de las presentadas por las
torres turolenses, no por ello ofrece menor in-
terés. Basicamente se utilizan los mismos ele-
mentos decorativos ya vistos en la torre de la
catedral, aunque en el caso de San Pedro, en
menor ndmero y densidad. Caben destacar los
frisos corridos de esquinillas, entre las que hay
columnillas de ceramica, ubicados en el pri-
mero y segundo cuerpo de la torre. Igualmente
merece atencién, en el segundo cuerpo, las ar-
querias ciegas de ladrillo con arcos de medio
punto entrecruzados apoyados en columnas de
piedra que en uno de sus capiteles presenta
el motivo de la mano de Fatima de procedencia
norteafricana, introducido por los almohades
en Espafia y que simboliza la fe del Islam y
la proteccién contra los maleficios. Por ulti-
mo, aludiremos a los vanos abocinados en arco
de medio punto, con fustes ceramicos en sus
jambas y enmarcados en alfiz, situados en el
cuerpo intermedio de la torre, asi como a la
pareja de dobles arcos, también en medio pun-
to, que se abren en cada una de las caras del
cuerpo de campanas.

En lo que se refiere a los apliques cerami-
cos, estudiados por Marfa Isabel Alvaro Za-
mora (1976), reconoceremos en esta torre tres
tipos diferentes. En primer lugar estan las co-
lummnillas verdes, morado-negruzcas y meladas,
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localizadas en los frisos de esquinillas y en los
vanos abocinados, antes citados, o en las cor-
tas franjas de la parte superior de la torre. Un
segundo clemento cerdmico son los azulgos,
verdes y morados, dispuestos como rombos y
formando cenefas de tres o cuatro filas que de-
coran el cuerpo de campanas. Finalmente, en
el mismo cuerpo, aparecen discos céncavos en
color melado y verde.

Queda por repasar brevemente la historia
constructiva de esta torre que, como sus her-
manas turolenses, ha sido objeto de variadas
ampliaciones, deterioros y restauraciones. Se-
gin Navarro Aranda (1953), la primera re-
forma fue realizada en 1795 y en ella se ma-
ciz6 el actual cuerpo de campanas. para adi-
cionar otro superior, hoy desaparecido, de
planta cuadrada con angulos achaflanados y
remate en pronunciado chapitel. Este mismo
autor cita que posteriormente, en 1873, un ra-
yo incendi6 el tejado provocando considera-
bles desperfectos que se verfan acrecentados
mas tarde a causa de la Guerra Civil espano-
la, durante la cual fue utilizada como obser-
vatorio antiaéreo. Tales deterioros debieron lle-
var a Francisco Ifiiguez Almech a realizar en
1937 una propuesta de reconstruccién de la
torre, no efectuada, en la que se sugiere la eli-
minacién del afiadido del siglo XVIII y la re-
paracién del tercer cuerpo tomando como mo-
delo el de la torre de El Salvador. Por fin, en
1942, se puso en practica el proyecto de res-
tauracidn elaborado por Manuel Lorente Jun-
quera. Este arquitecto, como comenta Anto-
nio Pérez Sanchez (1986), suprimié el cuer-
po adicionado en 1795 y llevd a cabo toda una
serie de actuaciones que devolvieron a la to-
rre su estado primitivo. Tales trabajos se rea-
lizaron bajo la supervisién de la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, por ser esta torre Mo-
numento Nacional desde junio de 1931. Hoy
la torre de San Pedro es patrimonio de la
humanidad.



TORRE DE SAN MARTIN

José Luis Pano Gracia

Esté situada en la plaza de Pérez Prado, en
el sector que fuera antigua moreria, y se ha-
lla adosada a la iglesia del mismo nombre, cu-
ya fabrica actual, de estilo barroco, data apro-
ximadamente de fines del siglo XVII. En
cuanto a la torre propiamente dicha, sabemos
por la Relacion de los_Jueces de Teruel, inserta en
Libro Verde de la ciudad, que en 1315-16, du-
rante la judicatura de don Juan de Valacro-
che, fue fecha la torre de San Martin. Noticia que
dilucida con exactitud su cronologia y que ha
sido interpretada como la fecha de su
conclusién.

Presenta la caracteristica de ser una torre-
puerta, en arco apuntado y béveda igualmente
apuntada sobre fajones, lo que facilita la agi-
lidad urbana al permitir el paso de la red via-
ria a través de ella; en relacién a esto, Gon-
zalo M. Borras Gualis (1973) comenta la exis-
tencia en Caserta Vecchia (Italia) de un cam-
panile, terminado en 1234, con una funcio-
nalidad analoga. Al interior, tiene la estruc-
tura tipica de los alminares almohades, de dos
torres, una envolviendo a la otra, y entre am-
bas la caja de escaleras, que conduce a las tres
estancias superpuestas de la torre interna y que
cubren con bévedas de cruceria sencilla. En
el cuerpo de campanas desaparece la disposi-
cién musulmana y el sistema de cubricién es
una ctpula de ocho pafios sobre trompas, con
graves defectos constructivos, ya sefialados por
Ricardo Garcia Guereta (1926), dado que los
empujes descargan sobre los arcos de los va-
nos y no en los muros.

De su alzado exterior, resaltan por su ori-
ginalidad los grandes frisos de arcos mixtili-
neos entrecruzados y las series de lazos de cua-
tro octogonal, que Gonzalo M. Borras (1978
y 1985) califica también de raigambre almo-
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Torre de San Martin durante la restauracion de 1932

hade. A lo largo de los dos cuerpos superio-
res, la decoracién ceramica se funde perfec-
tamente con las labores de ladrillo, forman-
do, en palabras textuales de M.? Isabel Al-
varo Zamora (1976), verdaderos tapices decorati-
vos que van tejiendo el muro extertor en variados pla-
nos, formas, colores, luz y calidades. Ademas de
esta conjuncién tan magistral, que no se ha-
bia producido en las torres del siglo XIII, los
disefios de las piezas ceramicas son mas com-
plejos y la gama cromatica, frente a la verde-
morada de la centuria anterior, se incremen-



ta con el color blanco del barniz estannifero.
De todo lo cual, da buena cuenta la autora
citada.

Entre los hechos mas importantes de la his-
toria constructiva de la torre de San Martin,
hay que resefiar la reparacién que desde 1549
a 1551, y con el &mmo de solventar la demo-
licién que padecia su zona inferior, efectud el
maestro de origen francés, Quinto Pierres Ve-
del, y que es conocida por documentos trans-
critos por Ricardo Garcia Guereta (1926) o
Santiago Sebastian Lépez (1963). La actua-
c16n de Vedel consistié en apuntalar la f4bri-
ca con vigas de madera y a su lado abrir una
cimentacion, que hizo de cal y canto hasta ras
del suelo; transcurrido un tiempo para que la
obra hiciese asiento, en 1551 comenzé a cor-
tar el pie de la torre y la dejé en el estado que
ahora se ve, es decir: con el muro de piedra
en talud de su parte baja. El coste de las fae-
nas alcanzé la cifra de 16.060 sueldos y 7 di-
neros. Para la ejecucién de estos trabajos y de-
sembarazar la torre de inmuebles contiguos,
fue preciso comprar unas casas del monaste-
rio de la Santisima Trinidad, lo que mas tar-
de originé disensiones entre el vicario y racio-
neros de San Martin y el ministro de la Tri-
nidad, que tuvieron que recurrir a una con-
cordia celebrada en el mes de junio de 1552,
y en la que dieron su parecer Pierres Vedel
y los obreros de villa Diego Romero, Domin-
go Lezcano y Joan de Alcacin, dictaminando
sobre las diferencias que debian solventar am-
bas partes.

Llegado el siglo XX, tal y como ha estu-
diado Antonio Pérez Sanchez (1985 y 1986),
la torre de San Martin y la de EI Salvador fue-
ron declaradas Monumentos Nacionales por
Real Orden de 10 de marzo de 1911. A raiz
de ello, se sucedieron varios informes-propues-
ta para la restauracién de las dos torres, co-
mo el del arquitecto Luis Ferreres, de 1914,
el de Luis de Landecho, de 19153, o el com-
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Plantas de la torre ¢ iglesia de San Martin (segiin S. Sebastiin)

pletisimo de Ricardo Garcia Guereta, de 1925,
que elaboré un meticuloso andlisis del estado
de la torre de San Martin y a quien se atri-
buye la responsabilidad de una primera inter-
vencién, acometiéndose obras all4 por los anos
de 1927 y 1928. Con posterioridad a la Gue-
rra Civil, de tan desastrosas consecuencias para
la ciudad de Teruel, la Direccién General de
Bellas Artes asumié la reparacién de los dete-
rioros acaecidos en los Monumentos Nacio-
nales, siendo el arquitecto Manuel Lorente
Junquera, en 1946, la persona encargada de
redactar el proyecto restaurador de la torre de
San Martin (conservado en el Archivo de Al-
cald de Henares).



TORRE DE EL SALVADOR

M. % Isabel Sepulveda Sauras

Enclavada entre los agobiantes edificios de
la calle del Salvador, se erige junto al templo
del mismo nombre y que pertenece ya a épo-
ca barroca, pues la primitiva fabrica medie-
val se hundid el 26 de mayo de 1677, debien-
do estar reedificada hacia 1682, fecha en que
el rector don José Toran mandé hacer el re-
tablo de la Virgen de la Misericordia, el de
mayor antiguedad de los conservados en la ac-
tual iglesia.

Respecto a la torre, carecemos de la preci-
sién cronoldgica que en otras ocasiones pro-
porciona la Relacién de los_Jueces del Libro Ver-
de turolense, y la noticia mas interesante que
se conoce, del 11 de abril de 1277, se le adeu-
da al presbitero don Alberto Lépez Polo, que
desempend el cargo de archivero del Capitu-
lo Eclesiastico de Racioneros de Teruel y que
la publicé en los siguientes términos: Don Pe-
dro (Garcés), Obispo de Zaragoza, autorizé a Mo-
sén_Jaime Navarrete, para demandar por su obispa-
do para la obra suntuosa de la iglesia y campanar
de San Salvador. Sin embargo, es acertado pen-
sar que la torre se concluyera en el primer
cuarto del siglo XIV, después de finalizadas
las faenas del templo parroquial, ademas, se-
gun senala el Dr. Gonzalo M. Borras Gualis
(1985), posee unos elementos decorativos mas
desarrollados que los existentes en la torre de
San Martin, a la que emula, y que por lo tanto
es probable que sea posterior a ella (o sea, a
los anos de 1315-16).

Como es habitual en la mayoria de las to-
rres mudéjares turolenses, la de El Salvador
ofrece también la caracteristica de ser una
torre-puerta, permitiendo el paso del trazado
viario a través de los arcos apuntados de su
zona baja, si bien en su interior cubre con bé-
veda de cruceria, en vez de con canén apun-
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Alzado de la torre de El Salvador (segin Lorente Junquera)



l.a torre de El Salvador antes y

tado, como lo hacen las anteriores, denotan-
do cierta evolucién estructural. Por lo demas,
mantiene la disposicién tipica de los almina-
res almohades, a base de dos torres, una den-
tro de la otra, y entre ambas la caja de esca-
leras; con las salvedades, indicadas por el Dr.
Borras (1985), de que la torre interior no estd rea-
lizada en ladrillo sino en morltero de yeso. Asimismo
de las tres estancias superpuestas en esta lorre interior
solamente una estd cubierta con béveda de cruceria sen-
cilla, haciéndolo las otras dos en candn apuntado.

Externamente hay también variaciones si
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: después de su restauracién

la comparamos con la torre de San Martin,
puesto que, tanto los frisos de arcos mixtili-
neos entrecruzados como las series de lazos de
cuatro octogonal, tienen una mayor potencia
y desarrollo. Con todo, la semejanza que a pri-
mera vista suscitan estas torres, ya subraya-
da por don José Maria Quadrado (1844), ha
hecho suponer a algunos estudiosos del tema,
caso de don Mariano Navarro Aranda (1954)
o del Dr. Santiago Sebastian Lépez (1963),
sl quiza Jos constructores o artistas participan-
tes no fuesen los mismos, en lo que parece una
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hermosa rivalidad por poseer la torre mas
galana.

En lo tocante a la decoracién ceramica de
sus muros, esta en la linea de la vista en la
torre de San Martin, al conjugar sabia y per-
fectamente los apliques cerdmicos con los mo-
tivos ornamentales de ladrillo, como es pro-
pio del siglo XIV, mostrando, igualmente,
unas piezas de calidades cromdticas y forma-
tos analogos. Por afiadidura, la Dra. M.? Isa-
bel Alvaro Zamora (1976) matiza que: 4 dife-
rencia de San Martin, los discos concavos morados

y estrellas de ocho puntas blancas-verdes perfilan los.

laterales de cada uno de los cuatro parios murales de
la torre, unicamente en el cuerpo superior alto de las
campanas. Sin embargo, el conjunto es muy similar
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al de la torre de San Martin, predominando mds aiin
que en aquélla el colorido verde-blanco sobre el ladri-
llo pajizo al sol.

Dentro de sus mas recientes avatares, co-
nocidos por los trabajos de don Antonio Pé-
rez Sanchez (1985 y 1986), es preciso comen-
tar que la torre de El Salvador, junto con la
de San Martin, fue declarada Monumento
Nacional por Real Orden de 10 de marzo de
1911, circunstancia que originé en 1914 un
informe-propuesta del arquitecto don Luis Fe-
rreres para la restauracién de ambas torres,
y otro, en 1915, de don Luis de Landecho.
Lo cual no quiere decir que se llevara a efec-
to, ya que en 1929 la prensa sefialaba el esta-
do de ruina de El Salvador, y hasta después
de la Guerra Civil, en que pas6 a depender
de la Direccién General de Bellas Artes, no
se encomendé al arquitecto conservador don
Manuel Lorente Junquera el proyecto de su
restauracién, que elaboré en 1953.



IGLESIAS MUDEJARES ARAGONESAS

Elena Barlés Bdguena

Abside dr la 1glesia de Montalban

St recorremos la historiografia dedicada a
la arquitectura religiosa mudéjar, podremos
observar que la mayoria de los estudios tradi-
cionales se han preocupado principalmente del
aspecto ornamental de los edificios, Gnico as-
pecto que era calificado como propiamente
mudéjar, despreciando otros aspectos como los
tipol6gicos que eran considerados como per-
tenecientes a estilos especificamente cristianos.

Afortunadamente, los Gltimos trabajos de
investigacién llevados a cabo en el campo ara-

gonés ppr Gonzalo Borrds (1978 y 1985) han

superado esta errénea interpretacién ya que
han comenzado a valorar a los edificios mu-
déjares de una manera global, demostrando
que tales monumentos constituyen unidades
artisticas singulares, completamente diferen-
tes a los componentes que los integran, ya sean
musulmanes, ya sean cristianos. En efecto, este
mismo autor, que esta de acuerdo en que la
arquitectura religiosa mudéjar debe mucho a
los modelos formulados por el gético levanti-
no, senala que las plantas y alzados de las igle-
sias mudéjares aragonesas no son meras co-
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pias de aquellos arquetipos sino que se advierte
un proceso de seleccion y asimilacién de aque-
llas estructuras que se acomodan mejor a los
materiales v técnicas del arte mudéjar o que
s¢ consideran méas adecuados en las circuns-
tancias histdricas particulares del momento.
Este fenémeno se hace palpable en la apari-
ci6én de unos rasgos tipoldgicos muy caracte-
risticos que se repiten con frecuencia en los
templos mudéjares aragoneses. Estos son, por
ejemplo, la ausencia de absides poligonales de
contrafuertes visibles al exterior (respuesta a
una necesidad estética de presentar los lados
del abside sin cortes visuales para permitir que
la ornamentacién discurra sin interrupciones),
la utilizacién de bovedas de canén apuntado
como cubierta de las capillas entre los contra-
fuertes (soluciéon que resuelve mejor la funcién
estructural de entibo) o la presencia de tribu-
nas exteriorizadas con funcién militar (rasgo
condicionado por los factore histéricos).
Pues bien, de acuerdo con esta considera-
cién global de la arquitectura religiosa mu-
déjar en la que se tienen en cuenta tanto as-
pectos decorativos como tipolégicos y espacia-
les, Gonzalo Borras ha enunciado con enor-
me acierto una sistematizaciéon de las iglesias
mudéjares aragonesas. Tal clasificacion serd
presentada a continuacién, de manera muy
resumida, con el Unico propésito de ofrecer
un contexto a la iglesia de San Pedro, objeto
principal de este estudio por su condicién de
monumento patrimonio de la humanidad.

Iglesias de nave tinica sin tribunas.

Las llamadas iglesias de nave Gnica sin tri-
bunas presentan en lineas generales 4bside de
cinco o siete lados (sin contrafuertes en el mis-



Planta de la iglesia de San Pedro de Alagon (segin G. Borrds)

mo) y nave de dos o tres tramos (con contra-
fuertes entre cada tramo) cubiertos con béve-
das de cruceria sencilla. La mayoria de los ca-
sos ofrecen capillas laterales entre los contra-
fuertes de la nave que se suelen cubrir con bé-
veda de cafion apuntado, aunque a veces uti-
lizan la béveda de cruceria sencilla. Esta ti-
pologia, por su sencillez, es la més difundida
de Aragén, destacando entre los numerosos
ejemplos existentes, la iglesia de San Pablo de
Zaragoza en su primera fase de construccién,
concluida hacia el 1343 y las iglesias de Santa
Maria de Tauste y San Pedro de Alagén, coe-
taneas a la anterior.

Iglesias de nave unica con tribunas.

Estas iglesias constituyen por su fuerte per-
sonalidad un grupo de enorme interés en el

contexto de la arquitectura religiosa mudéjar.
Muestran como rasgo distintivo la presencia
de tribunas, de peculiares caracteristicas, so-
bre las capillas entre los contrafuertes de la na-
ve e incluso sobre las capillas entre los con-
trafuertes del abside. Dichas tribunas se dife-
rencian claramente de las utilizadas en las igle-
sias de peregrinacion, en las catedrales géti-
cas del periodo preclasico y en la arquitectu-
ra gético levantina. Estas se abrfan a la nave
y tenian la funcién religiosa de ampliar la ca-
pacidad del templo y de ofrecer un lugar ais-
lado del resto de los fieles al mecenazgo aris-
tocratico. Al contrario, en el caso mudéjar, las
tribunas se configuran como paseadores co-
rridos por encima de las capillas, abriéndose
al exterior por medio de arquerias, mientras
al interior de la nave se comunican con celo-
sias caladas con la funcién de iluminacién in-
directa. Es evidente, por tanto, que las tribu-
nas mudéjares no cumplen una funcién reli-
giosa ya que desde ellas no se pueden seguir
las ceremonias litdrgicas, sino mas bien mili-
tar como consecuencia de diversos factores
histéricos.

Dentro de esta modalidad caben resaltar va-
rios subgrupos. Por un lado estan las iglesias
de nave unica y 4bside poligonal, dotadas con
tribunas. Entre los ejemplos més antiguos se
encuentran la iglesia de Santa Maria de Mon-
talban con tribunas sobre las capillas de la nave
y del 4bside y la turolense de San Pedro, en
este caso, sblo con tribunas en el abside como
si se hublera interrumpido el planteamiento
inicial que seria como el de Montalban.

A parte de este grupo coexistente otro, mas
elaborado, denominado de iglesias-fortalezas
que destaca por ser una creacién genuina.de
la arquitectura mudéjar aragonesa. La plan-
ta de estas iglesias es de nave Gnica con teste-
ro recto o plano. La cabecera est4 formada por
tres capillas, cubiertas con cruceria sencilla y
comunicadas entre si. La nave Gnica presen-



Planta de la iglesia de San Pedro de Teruel (segin S. Sebastian)

ta tramos que se cubren con bévedas de cru-
ceria sencilla y capillas Jaterales con canén
apuntado entre torres-contrafuertes. Por en-
cima de las capillas laterales de la nave y de
las tres del presbiterio aparece una tribuna o
paseador que circunda todo ¢l templo. Entre
otras, pertenecen a esta tipologia la iglesia de
la Virgen en Tobed (comenzada en 1356) y
la de San Félix en Torralba de Ribota (ini-
ciada en 1367).

Por ultimo hay que sefialar algunos ejem-
plos que se caracterizan por estar dotados de
una galerfa alta. En este caso el prototipo es
la iglesia de Santas Justa y Rufina de Maluen-
da, situable en la década de 1350. Este tem-
plo presenta abside poligonal y nave Gnica con
capillas laterales entre los contrafuertes. Por
encima de las capillas, al aire y en lo alto, se
voltean arcos apuntados con la misién, entre
otras funciones, de soportar una galeria co-
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rrida, abierta con arquillos apuntados, deam-
bulable alrededor de toda la iglesia.

Iglesias mudéjares de tres naves.

Menos difundidas que las de nave unica
suelen responder a las necesidades de una pa-
rroquia muy numerosa o al deseo de monu-
mentalidad. Ejemplos importantes son la igle-
sia de Santa Maria de Mediavilla, hoy cate-
dral de Teruel, de la mitad del siglo XIII y
la iglesia de San Pedro de los Francos en Ca-
latayud, del segundo cuarto del XIV.



LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO

Elena Barles Baguena

Conocida por su vinculacién con los Aman-
tes de Teruel, Ia iglesia de San Pedro se loca-
liza en la calle Hartzembuch, en pleno casco
antiguo de la ctudad.

La primera noticia documental sobre este
templo se remonta a 1196, ano en el que se
le menciona, aludiendo probablemente a su
antigua fabrica, realizada en estilo roménico
y que fue sustituida por la actual iglesia
mudéjar.

Sobre esta iglesia, hoy patrimonio de la hu-
manidad, conocemos gracias a Alberto Lopez
Polo (1965) tres fechas claves que permiten si-
tuar la cronologia de su construccién en el si-
glo XIV. La primera es el afio 1319, fecha
en la que el vicario y clérigos de San Pedro
declaran haber sacado 2.000 sueldos de la ca-
pellania de Gil Ximénez de Segura, cantidad
que se invirti6 en la fabrica del templo. Pos-
teriormente, en 1383 el caballero Francisco
Sanchez Munioz se comprometia a edificar el
claustro, obteniendo con ello el derecho a pa-
so por el mismo desde su casa a la parroquial.
Por dltimo, el 31 de agosto de 1392 se consa-
gra la iglesia, noticia que ha llevado a supo-
ner la conclusién de las obras mencionadas.

Desafortunadamente, el templo de San Pe-
dro no ha llegado hasta nosotros en su estado
original ya que, a lo largo del tiempo, ha su-
frido sucesivas reformas y restauraciones que
han ido transformando principalmente su es-
pacio Interior.

En el capitulo de las reformas cabe men-
cionar las sefialadas por Santiago Sebastian
(1963), realizadas en los anos 1741 y 1873, la
primera en estilo barroco, y la segunda, a rafz
de un incendio, consistente en la redecoraciéon
del interior de bévedas y muros.

En el capitulo de las restauraciones, citare-
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Torreoncillos del abstde de la iglesia de San Pedro en Teruel

mos a Antonio Pérez Sanchez que en su libro
sobre el Modernismo en Teruel, todavia en
prensa, aporta datos del mayor interés relati-
vos a la historia mas reciente de la iglesia que
nos ocupa. Segun este autor, San Pedro fue
objeto de una profunda renovacién, empren-
dida por el obispo D. Juan Comes y Vidal,
que se prolongaria desde el afio 1896 hasta
1910. Tres fueron las fases mas importantes
de estas obras provocadas por el estado casi
de ruina en que se encontraba la parroquial.
La primera, iniciada en 1896 y concluida en
1899 con la consagracién de la iglesia el 31
de diciembre, afect6 a elementos propiamen-
te constructivos del edificio eclesiastico. El en-
cargado y director de esta restauracién fue el
ingeniero de obras publicas D. Emilio Mon-
terde que conté con la colaboracién, como di-
bujante, de Salvador Gisbert, pintor y dora-
dor turolense. También participé el arquitec-
to municipal Pablo Monguid, pero parece ser
que su intervencién fue de muy escasa enver-
gadura. La segunda fase, de 1900 a 1904, se
dedicé integramente al claustro. Tanto el pro-
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yecto como la direccién de las obras durante
el periodo 1900-1901 pueden atribuirse al an-
teriormente citado Pablo Monguié. Posterior-
mente y segun se deduce por ciertos pagos en
las cuentas de las obras, debieron participar
en el proceso de direccidn los arquitectos Car-
los Calvo y Ortiz y Telmo Sanchez en los anos
1902 y 1903 respectivamente, fechas ambas
de gran actividad constructiva. La Gltima fa-
se de restauracién, de 1904 a 1910, correspon-
de sobre todo a la decoracién y pintura del in-
terior del templo. Este trabajo fue realizado
por Salvador Gisbert, pintor del que se sabe
que recibib pagos en su calidad de director ar-
tistico. Finalmente y coincidiendo con este pe-
riodo debieron efectuarse otras obras propia-
mente arquitectonicas (rondalia de la iglesia)
en las que segun Gonzalo Borrés (1973 y 1985)
también intervino el tarraconense Pablo
Monguid.

No obstante, esta profunda renovacién que
dio al interior de esta iglesia y al claustro un
aspecto modernista, dentro de su fase neogé-
tica, no serfa la ultima. Los deterioros produ-
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cidos en el templo como consecuencia de la
Guerra Civil, durante la que sirvié de cuartel
a las milicias republicanas, dieron lugar a nue-
vas intervenciones. Tras el enfrentamiento, la
restauracion de la iglesta tedricamente debia
corresponder a la Direccién General de Be-
llas Artes por su condiciéon de Monumento
Nacional desde 1931, sin embargo, datos re-
cogidos por el arquitecto Julian Francisco For-
nies en la revista Reconstruccion de 1940, indi-
can que hubo una reparacién parcial de la igle-
sia de la que se encargé la Direccién General
de Regiones Devastadas, dependiente del Mi-
nisterio de Gobernacion. De hecho se sabe que
en 1940, gracias a la citada reparacién, San
Pedro era la Gnica de las cinco parroquias exis-
tentes en Teruel que estaba abierta al culto.

Por altmo y como colofén de este breve re-
corrido por la historia de la parroquial de
San Pedro, mencionaremos los mds recientes
proyectos realizados para mejorar este impor-
tante monumento. El primero fue realizado
por el arquitecto Rafael Melida Poch en 1971.
En esta restauracion se derribaron algunas edi-
ficaciones anexas al Capitulo Eclesidstico que
ocultaban gran parte del dbside, se repararon
los torreoncillos del presbiterio y se recuperd
la ceramica aplicada del exterior. La segunda
intervencién formaba parte de un proyecto ge-
neral que estudiaba una nueva ubicacién pa-
ra el mausoleo de los Amantes y se centré en
la restauracion del claustro segin un proyec-
to efectuado por el arquitecto Antonio Alma-
gro Gorbea en 1982. Las obras, llevadas a ca-
bo gracias a un convenio entre e¢] LN.E.M.
y el Ministerio de Cultura, se realizaron du-
rante los periodos 15 de septiembre-31 de di-
ciembre de 1982 y 1 de septiembre-31 de di-
ciembre de 1983, y principalmente consistie-
ron en la limpieza y consohidacién del claus-
tro. Desde aqui expresamos nuestro deseo de
que estas obras se continten.

Pasando al apartado descriptivo, destaca-



remos, por su enorme interés, el caracter com-
pleto de este conjunto que no solo cuenta con
una iglesia con torre a los pies sino también
con un claustro adosado, todo ello de estilo
mudéjar. Dado que la torre ya ha sido trata-
da en anteriores apartados nos centraremos en
el comentario de la iglesia y el claustro.

La iglesia de San Pedro presenta nave Gni-
ca con presbiterio poligonal de siete lados y
capillas entre los contrafuertes de la nave y
también entre los contrafuertes del abside.
Tanto su nave de tres tramos como las cita-
das capillas se cubren con béveda de cruceria
sencilla. Mas interesante es su alzado ya que
ofrece un rasgo de enorme peculiaridad. Se
trata de la existencia de un segundo piso so-
bre las capillas laterales del presbiterio que se
configuran como un a modo de andadito o tri-
buna cuyos tramos, cubiertos con béveda de
cruceria sencilla, se comunican entre si a tra-
vés de los vanos perforados en los contrafuer-
tes. Este segundo piso presenta todas las ca-
racteristicas que definen a las tribunas mudé-
Jjares aragonesas ya descritas anteriormente.
Igualmente, hay que resaltar como nota sin-
gular la presencia de torreoncillos exteriores
de planta octogonal que prolongan en altura
a los contrafuertes del dbside confiriéndole un
aspecto oriental que nos hace recordar el mau-
soleo de Uljaitu Sultaniya. En resumidas cuen-
tas, la iglesia de San Pedro se adscribe dentro
del apartado de iglesias mudéjares aragone-
sas de nave Unica con tribunas, presentando
grandes similitudes, tanto en planta como en
alzado, con la parroquial de Montalban, si
bien esta Gltima ofrece adema4s tribunas sobre
las capillas entre los contrafuertes de la nave.

En cuanto a su decoracién, concentrada en
la zona exterior del abside, se limita a frisos
de esquinillas y panos de arquillos mixtiineos
entrecruzados. Esta ornamentacién se ve ar-
moniosamente completada por la aplicacién
ceramica, consistente en paifios decorativos rec-

Claustro de la iglesia de San Pedro de Teruel

tangulares perfilados por azulejos en angulo
o flechas verdes y blancas y compuestos por
estrellas de ocho puntas blancas combinadas
con crucetas verdes. También en los torreon-
citos aparecen plezas de cerdmica en forma de
flecha verdes y blancas, configurando cenefas
y estrellas de ocho de color blanco, enmarca-
das por esmeralda.

Queda por Gltimo el claustro, adosado al
lado meridional del templo. Responde al mo-
delo tradicional de claustro mudéjar y ofrece
planta cuadrada con cuatro alas o crujias de
cinco tramos respectivamente, cubiertas con
béveda de cruceria sencilla. Al interior del pa-
tio las galerias se abren en arcos apuntados.
Estos arcos fueron cerrados por celosias cala-
das de estilo neogético en la citada restaura-
cién de principios de siglo.



TECHUMBRES MUDEJARES ARAGONESAS

Elena Barlés Bdaguena

El trabajo de la madera es una de las acti-
vidades mas destacadas del arte mudéjar y no
es de extranar que lo los dltimos afios haya
suscitado buena cantidad de estudios. La car-
pinteria no solo constituia un elemento esen-
cial en la practica de la construccién (recor-
demos los andamios y cimbras) sino que pro-
ducia los objetos necesarios que complemen-
taban la arquitectura, tales como puertas, ven-
tanales, rafes y principalmente el mobiliario,
civil y militar, que alcanzaban el rango de ver-
daderas obras de arte. De todas estas mani-
festaciones artisticas de la carpinteria mudé-
jar, como bien sefiala Gonzalo Borras (1985),
son las techumbres de madera, labrada y po-
licromada, la creacién maés genuina de los fus-
teros aragoneses que cuenta con ejemplos tan
excepcionales como la techumbre de la cate-
dral de Teruel.

Para situar dentro de un contexto este her-
moso y complejo artesonado, hoy declarado
patrimonio de la humanidad, presentamos a
continuacién y de manera resumida la clasi-
ficacién con la que, tradicionalmente y aten-
diendo a sus estructuras, se han sistematiza-
do las torres mudéjares aragonesas. Pueden
distinguirse varios tipos basicos: las techum-
bres planas, las techumbres a dos aguas y las
techumbres o cubiertas a cuatro o mas aguas,
sin olvidar los artesonados de los que haremos
mencién especial.

TECHUMBRES PLANAS

Los alfarjes. Constituyen la modalidad mas
frecuente en Aragén, siendo abundantemen-
te utilizados tanto en la arquitectura civil co-
mo religiosa. Son techumbres planas, con sue-
lo holladero y vigas vistas: unas denominadas
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VIGA MAESTRA o JACENA

Alfarje (segiin F. Nuere)

vigas maestras o jdcenas que pueden quedar
empotradas directamente en el muro o des-
cansar en apeos; y otras de menor seccién lla-
madas jalcetas que se apoyan transversalmen-
te sobre las anteriores. Ejemplos representa-
tivos de este tipo de techos son el alfarje del
coro de la ermita de Castro datada en 1400
y el de la iglesia de Santa Marfa de Maluen-
da, cronolégicamente préximo a la citada fe-
cha. Adscritas a este modelo, también estan
las techumbres planas apeadas en arcos-
diafragmas que sustituyen en su funcién a las
Jacenas. Este es el caso de la techumbre de la
torre del Homenaje del castillo de Alcaniz.

Los taujeles. Menos habituales que los ante-
riormente descritos, son techos que no presen-
tan vigas vistas sino enmascaradas por table-
ros que se cubren completamente con deco-
racién. A este grupo pertenecen las techum-
bres de las salas de los pasos perdidos del pa-
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Cubierta de par-hilera (segin . Nuere)

Cubierta sobre arcos diafragma (segun E. Nuere)

lacio de los Reyes Catélicos en la Aljaferia de
Zaragoza.

TECHUMBRES A DOS AGUAS

Armaduras de parhilera. Son las mas senci-
llas de las techumbres a dos aguas. Basicamen-
te estan formadas desde el punto de vista es-
tructural por parejas de vigas denominadas al-
Sfardas o pares que, dispuestas segn la vertien-
te del tejado, van a confluir a un viga supe-
rior llamada Ailera. El ejemplar mas seialado
de este modelo de armadura es el de la nave
de la iglesia de la Magdalena en Tarazona,
datable en el siglo XV.

Cubiertas a dos aguas sobre arcos diafragmas.
Merece especial atencién la techurmbre que cu-
bre los tres primeros tramos de la iglesia de
la Virgen de Penarroya de Tastavins, en Te-
ruel, situable en la segunda mitad del siglo
XIV. Se trata de una cubierta a dos aguas que
se apea en cuatro robustos arcos diafragmas
con la misma funcién que los pares o alfar-
das. Esta tipologia se utiliza tradicionalmente
en los paises de la Corona de Aragén, duran-
te la Baja Edad Media.

Armaduras de par y nudillo. Ofrecen como
aportacion técnica la presencia de los nudillos
o vigas horizontales que unen las parejas de
pares con la funcién de evitar la deformabih-
dad de los mismos. Los nudillos reciben una
tablazén dando lugar a un suelo plano que re-
cibe el nombre de almizate o harneruclo. Por su
parte, los pares también soportan una tabla-
z6n formando los dos planos inclinados de la
armadura que se denominan faldones. Pueden
presentar asimismo firantes. Esta tipologia de
techumbre constituye una importaciéon almo-
hade, relacionable desde el punto de vista es-
tructural con algunas armaduras toledanas co-
mo la de la sinagoga de Santa Maria la Blan-
ca o la de la iglesia de Santiago del Arrabal.
En Aragén contamos con un sélo ejemplo de
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enorme interés que, desafortunadamente, no
ha tenido difusién posterior: la techumbre de
la nave central de la Catedral de Teruel.

TECHUMBRES A CUATRO O MAS AGUAS.

Utilizan una técnica mas avanzada que las
anteriores a las que incorporan nuevos faldo-
nes o0 panos, cuatro o mas en total. La arista
de encuentro de los distintos faldones recibe
la denominacién de lima, arista que no sélo
da su nombre a este tipo de armaduras sino
que ademas sirve de elemento subclasificador.
En efecto, cuando los paiios coinciden en una
sola lima la armadura llevara ¢l nombre de
lima bordén. Cuando al unirse dos faldones
aparecen dos limas o aristas que dejan entre
si un espacio que se llama calle de limas, la cu-
bierta recibird la denominacién de limas moa-
mares. Armaduras de limas moamares son las
que cubren la parroquieta de San Miguel en
la Seo de Zaragoza, de base octogonal, y un
torreén del Castillo de Mesones de Isuela de
base exagonal.

ARTESONADOS

Con este término se definen aquellas te-
chumbres que, sean cuales fuera sus particu-
lares estructuras, se decoran con artesones o
casetones. El caso espectacular de este mode-
lo es el artesonado del salon principal de los
Reyes Catolicos en la Aljaferia.



LA TECHUMBRE DE LA ANTIGUA IGLESIA DE SAN-
TA MARIA DE MEDIAVILLA, HOY CATEDRAL DE

TERUEL

Elena Barlés Baguena e Ignacio Calvo Ruata

El desconocimiento de fuentes documenta-
les relativas a la gran techumbre que cubre
la nave central de la catedral de Teruel ha da-
do lugar a que los estudiosos del tema hayan
lanzado las mas diversas teorfas sobre su po-
sible época de construccién. Las fechas bara-
Jjadas han sido el primer tercio del siglo XV
segun Mariano de Pano (1904), el afio 1335
de acuerdo con la opinién del Marqués de
Monsalud (1908), y principios del siglo XIV
segin Santiago Sebastidn (1963). Todas es-
tas afirmaciones han tenido sus respectivos se-
guidores, pero en la actualidad la cronologia
mas aceptada es la sefialada por Leopoldo To-
rres Balbas (1953), autor que, basdndose en
el analisis de un tocado de una cabeza feme-

nina representada en la techumbre, situé a
nuestro bello artesonado en la segunda mitad
del siglo XIII. Més adelante, esta datacién se-
ria matizada por Angel Novella (1965) quien
da como posible periodo de construccién el al-
timo tercio del siglo XIII, hipétesis que tam-
bién comparte Joaquin Yarza (1981).

La espléndida techumbre de la catedral de
Teruel debe ser contemplada tanto desde el
punto de vista de su estructura como de su
decoracién, presentando ambas un indudable
interés.

Estructuralmente, esta techumbre es de ar-
madura de par y nudillo y, como se ha dicho,
constituye el Gnico ejemplo en tierras arago-
nesas de esta modalidad de cubierta de pro-

Seccion transversal de la techumbre de la catedral de Teruel (segin G. Borrds)
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Vista parcial de la techumbre de la catedral de Teruel

cedencia almohade. Con una longitud de 32
metros y anchura de 7,76 metros, ofrece cua-
tro tipos de vigas fundamentales que confor-
man su estructura. Estas son los estribos o vi-
gas que se extienden a lo largo de los muros
de la nave; los tzrantes, en nimero de diez, que,
apeados en los cancs, unen dichos estribos; los
pares o vigas dispuestas segun la pendiente del
tejado, y los nudillos que enlazan las parejas
de pares opuestos evitando su deformabilidad.
Complementan a las vigas las tablas situadas
entre los pares configurando los faldones, las que
soportan los nudillos dando lugar al harneruelo
y, finalmente, las tabicas que cubren los es-
tribos entre los canes y tirantes conformando
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los aliceres.

No obstante, st es importante la estructura
que acabamos de describir, todavia lo es mas
la rica y variada decoracion pictérica que, eje-
cutada al temple, reviste la totalidad de nues-
tro artesonado. En ella encontramos los mas
diversos motivos heraldicos, geométricos, ve-
getales y epigraficos, muchos de raigambre
musulmana, y, sobre todo, representaciones
figurativas que, situadas en las tablas hexa-
gonales de los faldones y en los aliceres, ofre-
cen un amplisimo repertorio de asuntos reli-
glosos y profanos. Reyes y reinas, nobles, ca-
balleros, plebeyos, figuras del Cristo, Santos,
diversas personalidades de la jerarquia ecle-
sidstica, frailes, musicos, escenas campestres,
de caza, de lucha y de oficios, escenas del
Evangelio, animales varios y monstruos son,
entre otros, los temas recogidos en esta
tcchumbre.

De todo este conjunto pictorico cabe hacer
dos tipos de comentarios: el estilistico y el
iconografico.

Estilisticamente, segin sintetiza Gonzalo
Borras (1985), las pinturas responden a las ca-
racleristicas del gotico lineal del ultimo tercio del si-
glo X111, aunque las fuentes o modelos utilizados pue-
den situarse a comienzos del siglo XIII, en especial
miniaturas bizantinizantes de hacia 1200, habiin-
dose subrayado ademas las relaciones con las pintu-
ras de Syena. En este sentido sus autores pu-
dieron ser artistas arcaizantes.

Maés complicacion presenta el tratar de en-
contrar un significado global a este artesona-
do, labor que ademas se ve entorpecida por
las distintas modificaciones de las que fue ob-
Jjeto la techumbre a lo largo de su historia. En
efecto, ya en 1538, durante la edificacién del
actual cimborrio de la catedral, realizado por
Martin de Montalban, tuvo que derribarse el
tirante mas cercano al presbiterio. Posterior-
mente, en ¢l afno 1700, debajo del artesonado
se construyé una béveda y durante las obras
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Detalles de la techumbre de la catedral de Teruel

cabe la posibilidad de que se deterioraran al-
gunos tirantes y cancs. Mucho maés tarde, en
la Guerra Civil espafiola, se destruyé una de
las nueve secciones en las que convencional-
mente se ha dividido al artesonado, concreta-
mente la novena o la mas cercana a los pies
de la iglesia. Finalmente, tras la contienda, el
Servicio de Regiones Devastadas se hizo car-
go de su restauraciéon y aunque su interven-
c16n fue afortunada en algunos aspectos, co-
mo son ¢l derribo de la boveda barroca que
ocultaba el artesonado y la restauracion de la
novena seccion en tonos neutros uniformes,
en otros se mostro irrespetuosa con csta obra
de arte ya que cambid la colocacion primitiva
de algunas tablas sin causa justificada. En fin,
como vemos ¢l estado actual del artesonado
dista bastante del original v a pesar de que An-
gel Novella (1965) ha especificado muchas de
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las transformaciones sufridas, intentar definir
un programa unitario en este conjunto, si es
que lo hubo, todavia constituye una tarca pro-
blematica. No obstante, algunos estudiosos
han intentado descifrar la iconografia ¢ ico-
nologia de las pinturas desde puntos de vista
diferentes. Rabanaque (1956 y 1981) ya su-
girié un posible contenido genérico en cste ar-
tesonado y concretamente sefialé que todo ¢l
obedece a la fuerza ¢ inquietud de la cristiandad
pwante, a la exaltacién de una sociedad bajo
el concepto Gnico de la fe cristiana. Para An-
gel Novella (1965) la techumbre de la catedral
es una representacion o musceldnea grdfica de la
vida turolense de la época, expuesta en multiples esce-
nas narrativas sueltas y aisladas. Por otra parte,
Joaquin Yarza en las Actas del I Simposio de Mu-
dejarismo (1981), sin atreverse a proponer un
posible significado general del conjunto, pre-
cisé la iconografia de algunas imagenes entre
las que destacaremos las que representan la
discordia, la lascivia o lujuria, y los meses de
mayo, junio y marzo. Mas adelante, este mis-
mo autor (1981) intenté aproximarse al sig-
nificado de la techumbre estableciendo una se-
rie de ciclos parciales, claramente definidos que
presentaban, independientemente, una lectura
coherente siempre con un trasfondo religioso.
Tales ciclos son el de los caballeros, ¢l de la
caceria y la lucha contra los monstruos, el de
los meses, el de los oficios, el del pecado, v
por Ultimo el de la Pasion y Redencién. Fi-
nalmente, Santiago Sebastian ha trazado una
serie de hipdtesis con las que intenta abrir las
vias a una posible explicacién global del con-
junto. En 1981 apunté la posibilidad de que
el variado espectro de temas de la techumbre
podian responder a una concepcién del mun-
do en cuanto a obra de Dios que plasmd por
escrito el autor del siglo XIII Vicente Beau-
vais en su obra Speculum Majus, texto enciclo-
pédico en el que se encerraba todo el saber
de su tiempo. Posteriormente, en 1982, lla-
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mo la atencién sobre la correspondencia exis-
tente entre las representaciones de un manus-
crito de carécter enciclépedico y de difusién
internacional, titulado Breviart d’Amor, muy lei-
do en los siglos XIV y XV, y las del arteso-
nado. Segun este estudioso, pudo haber un
mentor que realizé el montaje de las imagenes
de acuerdo con una idea y que presenté al
equipo de pintores uno o varios repertorios en-
ciclopédicos con numerosas miniaturas. En-
tre ese material de consulta bien pudo encon-
trarse alguna copia del Breviari d’Amor.

A pesar de todos estos esfuerzos por bus-
car una mterpretacién, nuestro singular y com-
plejo artesonado siguc siendo ¢n bucna me-
dida una incégnita para nosotros.
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PLANO DE TERUEL

1 Catedral

2 Torre e iglesia de San Pedro
3 Torre e iglesia de San Martin
4 Torre e iglesia de El Salvador
5 Casa de la Comunidad

6 Los Arcos

7 Torre de San Esteban y restos

de murallas

8 Torreén de Ambeles

9 Restos de murallas
10 Torre de la Lombardera y res-

tos de murallas
11 Portal de la Traicién y restos
de murallas
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