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Quiero ante todo manifestar mi profundo agradecimiento al Centro de Estudios
Mudéjares por haberme permitido participar en este Simposio y atin més para evo-
car este aspecto, trascendental en la multiforme personalidad de Fernando Chueca,
que es su vocacién de arquitecto. Mucho y bueno se ha dicho de él, de sus multlples
facetas y saberes: artisticos, historiograficos, ensayfisticos, politicos... y tantos mds, pero
su primera vocacion fue la de arquitecto y dibujante. Por encima de todo y antes que
todo fue arquitecto y profundo conocedor de la teoria y de la prictica de esta pro-
fesion artistica. Precisamente su interés por la historia, de la arquitectura primero, y
por la historia artistica y general después, broté de este interés por su vocacidn ini-
cial, y en la propia Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, situada entonces en
la castiza calle de los Estudios, en edificio colindante con los Reales Estudios de San
Isidro, antiguo Colegio Imperial de la Compaiiia de Jests.

Fernando inici6 alli su carrera y la terminé en la ciudad universitaria en el nue-
vo edificio construido por don Modesto LSpez Otero, con la colaboracién de su dis-
cipulo don Pascual Bravo Sanfeliu.

Es curioso que don Fernando hablara poco de sus maestros de proyecto, arqui-
tectdnicos. Tan solo quizds de Lépez Otero, del que narraba anécdotas de su agudo
sentido del humor, y una frase que él supo asimilar como nadie: “Dime cémo mol-
duras y te diré qué clase de arquitecto eres”. Efectivamente Fernando, su discipulo,
fue el dltimo arquitecto que conocid el profundo sentido del lenguaje clisico de la ar-
quitectura que supo interpretar no de forma rigida y académica, sino con la libertad
y plenitud que autoriza su profundo conocimiento.

La rapidez con que Fernando estudi6 su carrera debi6 impedir su actividad du-
rante aquellos afios en talleres de arquitectura privados; no obstante, debid tener dos
breves pasantias en los estudios de don Luis Gutiérrez Soto y en el de Carlos Ar-
niches, amigo de su padre. Este dltimo pesé bastante en la plasmacion tedrica del jo-
ven arquitecto y, entre los catedriticos de entonces, la figura de don Luis Bellido, con
su claro sentido en el uso de los materiales constructivos, debié ser un norte que le
guid siempre en sus obras.
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Entre sus compaiieros de escuela influyeron dos jévenes estudiantes que le acom-
pafiaron en sus primeras realizaciones: el primero, Carlos de Miguel, también intere-
sado por la historia, y que luego derivaria hacia el campo de la critica, siendo duran-
te toda su vida director de la Revista Nacional de Arquitectura del Colegio de Madrid.
El otro, Carlos Sidro de la Puerta, fue arquitecto modesto en su obra realizada, pero
finisimo tedrico de la composicidn arquitecténica.

Pero su gran maestro escolar y extraescolar, la gran referencia de su vida, como tam-
bién fue una de las lumbreras de la mia, lo fue el inolvidable don Leopoldo Torres Bal-
bas, exquisito restaurador de la Alhambra de Granada e historiador de nuestra ar-
quitectura y urbanismo medievales tanto en su vertiente cristiana como isldmica.
También pesarian en el joven Chueca su actitud liberal y su sentido de Espafia y de la
docencia universitaria, bebidos en la Institucién Libre de Ensefianza.

El descubrimiento en el palacio de Boadilla de un modelo de palacio neoclisico
para los altos de Bellavista, la reconstruccion de esta maqueta y su estudio fueron el
arranque de su vocacién por la historia.

Su inhabilitacién tras la guerra civil espafiola por parte del Colegio de Arqui-
tectos de Madrid determind su tardia incorporacién a la vida profesional y su de-
dicacion al estudio de otras cuestiones de la arquitectura del Renacimiento espaiiol,
Vandelvira, las catedrales de Salamanca y Valladolid, y mds tarde su recaida neo-
clasica con su monumental estudio sobre Villanueva, que contribuyeron a cimen-
tar su teoria personal y sus profundos conocimientos de composicién arquitectd-
nica, sintetizados en ensayos como la Cartilla de arquitectura sobre el Museo del
Prado en la que deshuesa todos los problemas del trazado de la compleja compo-
sicién Vllanovma y los Invariantes castizos de la Arquitectura Espafiola, su primera
gran obra de sintesis y ensayo.

En esta etapa de su vida contd con el apoyo de su padre, que lo animé constan-
temente en su vocacion literaria y de historiador, y con el modesto mecenazgo de dos
grandes personalidades que habian descubierto el talento de Fernando en los duros
afios de la guerra: don Manuel Gémez Moreno, que le cedi6 la documentacién re-
cogida en sus afios jévenes cuando escribia su Catdlogo Monumental de Salaman-
ca, en el archivo de aquella catedral, para que elaborase su espléndida monografia so-
bre este edificio, y el arquitecto don Pablo Gutiérrez Moreno, gran pedagogo de
nuestro arte y de su historia, comitente de la ya citada cartilla del Museo del Prado
y de la futura Breve Historia de la Arquitectura Espariola.

La obra de historiador de Chueca esti realizada desde su vocacién y desde su mi-
rada escrutadora de arqultecto, que contempla la arquitectura desde sus problemas
internos, desde su composicién y desde sus exigencias constructivas, que en muchas
ocasiones impusieron su propia ley al artista. Por eso su historiografia sobre este arte
es también teorfa de la arquitectura, y el monumento se convierte no sélo en pro-
tagonista, sino también en documento basico de su pasado, que Fernando supo leer
como nadie, explotando asi al maximo la fuente monumental de su propia historia.

Pronto, superados aquellos dolorosos afios, inici6 el ejercicio de su profesién en
obras relativamente modestas. Fernando no fue nunca un arquitecto comercial, pre-
sentando también propuestas a los Concursos Nacionales ideados por el marqués de
Lozoya desde la Direccion General de Bellas Artes.
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Creo que fue primero el de la catedral de Valladolid, donde Chueca y Sidro pre-
sentaron una propuesta realista y pintoresca en la que se completaba la torre izquierda
de los pies de la catedral segtin el inicial proyecto herreriano, y se remodelaba la de-
recha segtin las trazas de Alberto de Churriguera, que habia realizado la portada cen-
tral haciendo interpretacién barroca del proyecto primitivo. Si desgraciadamente se
frustré la obra proyectada, del estudio del propio edificio surgié la espléndida mo-
nografia de Fernando sobre aquella inacabada catedral.

Otros dos proyectos frustrados de aquellos afios fueron los presentados a los con-
cursos de la fuente dedicada por Madrid a Juan de Villanueva en el lugar de la antigua
puerta de San Vicente, al que present6 una idea berninesca con el escultor Pérez Co-
mendador, y el de la basilica de Aranzazu, ganado luego y construido por los arqui-
tectos Sdenz de Oiza y Laorga, concebido el de Fernando con un exterior castizo, so-
bre todo en su cabecera, y con un gran espacio interior lleno de novedad creadora.

Pero el gran éxito de su juventud en esta arriesgada prictica de presentacién a con-
cursos fue en el convocado por la Direccién General de Bellas Artes para el estudio
de la terminacién de la catedral de la Almudena, que habia de completar la silueta de
la gran acrépolis madrilefia. Aqui también la enorme masa del Palacio Real y su ho-
rizontalidad imponian su ley frente a las frigiles delicuescencias neogéticas ideadas
e iniciadas por el marqués de Cubas. El proyecto, firmado inicialmente por Chueca
y Sidro, y que los vinculé con la terminacién del edificio hasta su muerte, es el mas
largo capitulo de su experiencia de arquitecto, con sus dudas, sus modificaciones im-
puestas por la realidad de la obra construida, sus grandes aciertos y también, como
obra humana, sus pequefios errores. Pero todo, realizado con perfeccién construc-
tiva y desde la sabidura en el buen hacer arquitecténico.

En los dias tardios de la postguerra pudo, por fin, incorporarse a sus otras dos
vocaciones, la docencia y la restauracion de los monumentos espafioles tan dete-
riorados, tanto por el tiempo como por la contienda.

Trabajé en tierras de Aragdn, Vascongadas y La Rioja: San Juan de la Pefia, San
Milldn de Suso, el monasterio de Nijera, Veruela, la iglesia de Deva, Santa Maria de
los Reyes de La Guardia, la catedral de Tarazona y tantos mds.

Fernando se sentia muy vinculado a la geografia y a la arquitectura de aquellas
tierras. Su padre, don Angel Chueca Siinz, era de Tarazona, y yo le he visto llorar
en sus ultimos afios cuando lo llevibamos en nuestros viajes y volvia a ver el Mon-
cayo. Su madre, dofia Maria Goitia Ajuria era vascongada y habia nacido en el pa-
lacio construido por sus padres y que lleva todavia el nombre, hoy conocido de to-
dos, de Aljuriaenea.

Dirigian la Comisaria General del Patrimonio Artistico un arquitecto, don Fran-
cisco Iiiguez Almech, y un arqueélogo, don Joaquin Maria de Navascués y de Juan.

Fernando no era arquedlogo, sentia respeto ante el monumento y su historia pero
nunca acometié —tampoco fue necesario en casi ninglin caso— su pura restauracion
filolégica, con una sola modesta y brillante intervencién: la pequefiisima iglesia de San
Caprasio en Santa Cruz de la Serés (Huesca), donde extrajo y restituy6 a partir de
una iglesia hundida y de moderna apariencia, el sencillo pero bello volumen de una
iglesita roménica lombarda, con su cornisa de arquillos ciegos, su torre-crucero y su
dbside semicircular. Fernando, ante el monumento fue siempre respetuoso, pero tam-
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bién el arquitecto capaz de reestructurarlo con méxima libertad, dindole nueva vida,
e incluso completindolo para llevarlo a un nuevo grado de perfeccion. Eran dias en
que la teorfa de la restauracién de monumentos en Espana, tal vez por las urgencias
de la posguerra en la consolidacién de su patrimonio, habia olvidado algo de aquel
profundo sentido cientifico que la habfa animado en los afios de la Republica. Fer-
nando Chueca, como toda su generacién, se mantuvo en los limites de lo que hoy
se llamarfa restauro critico. Su teoria de la intervencidn en el monumento la expuso
en un symposium sobre dicho tema celebrado en Madrid con ocasién de la magna ex-
posicién: “Veinte afios de restauracién monumental en Espafia”, realizada y mon-
tada por el propio Chueca en el pabellén de Veldzquez del Retiro, bajo los auspicios
de aquel gran Director General de Bellas Artes que fue don Antonio Gallego Bu-
rin, uno de los grandes descubridores de nuestro arquitecto al que encomendé im-
portantes obras y estudios.

El titulo de su participacidn es significativo: Criterios eclécticos en la Restaura-
cion de Monumentos, presentando como ejemplo su obra en el castillo de Alcaiiiz,
a cuya torre medieval dio un remate de tejado, muy bello desde el punto de vista de
su volumen y que no intentaba recordar su cubierta original, sustituida por otros
cuerpos modernos, y que en origen presumiblemente serfa almenada. El fue un ecléc-
tico en toda su arquitectura, incluso cuando ensayd lineas de disefio contemporineo.
Su obra de restauracién de monumentos la he querido ejemplificar en la fachada del
ayuntamiento de Tarazona, una de las obras mas curiosas del renacimiento civil ara-
gonés. Parece que en principio fue una lonja de piedra sobre la que se crecié una se-
gunda planta con balcones, ya de caricter municipal, decorada con éculos, relieves
en yeso que representan mitos heracles, escudos y un largo friso ornamental, copiado
de un conocido grabado representando la entrada triunfal para la coronacién de Car-
los V en Bolonia. La tercera planta de dtico habia sufrido una tremenda transfor-
macion a finales del siglo XVIII, sustituyéndose la primitiva arqueria por una fachada
muy ciega con grandes éculos ovales, que contrastaba ingratamente con los cuerpos
inferiores y atin mds con el friso procesional. Fernando opinaba que el dtico exigia
una arqueria de yeso aragonesa, e incluso llegé a dibujar soluciones que no osé lle-
var a cabo por lo que suponia de alteracion de la realidad existente. La clave la dio
la exploracion de los extremos de la fachada donde aparecieron las columnas entre-
gas vy los arranques de una arqueria idéntica a la del claustro alto del vecino mo-
nasterio de Veruela, obra indudable del mismo artista aragonés. La reconstruccién
de la arqueria, que fue por cierto muy criticada por algunos, devolvié el conjunto a
su belleza primitiva, triunfando el arquitecto puro sobre una teoria acaso més pu-
rista de la restauracién. Era el afio de 1974.

Fernando fue también un gran pionero del urbanismo y especialmente dotado
para el disefio y ordenacién del espacio urbano. Muchas plazas y calles de Toledo se
restauraron por su mano y muchos proyectos urbanos para Madrid quedaron en el
papel. El proyecto de remodelacion de la casa de la Moneda, conservando los dos vo-
limenes neocldsicos de Jarefio, es una de tantas ideas frustradas, impulsadas sin éxi-
to desde la Direccién General de Bellas Artes. Valdria la pena hacer una exposicién
monografica de sus proyectos urbanos inéditos.
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Entre los afios 1954 a 1962, en que terminé mi carrera de arquitecto, colaboré con
mi maestro en su estudio profesional, y en ellos tuve la excepcional fortuna de go-
zar de su directo y personal magisterio.

El mismo lo recordaba en la contestacién a un discurso académico: “[...] de un
querido discipulo mio, al que si por un lado ayudé a transitar por las vias de la ar-
quitectura, para las que tan dotado estaba, por otro lo acogi como a un hijo en el te-
rreno de la intimidad familiar”.

Yo habia leido mucho a Chueca, especialmente sus Invariantes..., y fue don Leo-
poldo el que nos presentd con ocasién del montaje de la portada del hospital de la
Latina, que yo habia encontrado abandonado en un almacén municipal.

Eran dias de intenso trabajo en la catedral de la Almudena, en que se asentaban
los fustes de su orden bajo que son los mds soberbios de la arquitectura madrilefa,
sintesis d6rica que combina modernidad con recuerdos neogriegos, como acusan su
ausencia de basa y de astrigalo y cuello en el capitel.

La preexistencia de las cimentaciones de las torres del marqués de Cubas ya ha-
bia planteado problemas respecto a las mismas. Las dos torres neogéticas resultaban
demasiado separadas en la realidad para la correcta composicién de la fachada, lo que
decidi6 a los arquitectos a cefiirse a las fundaciones de los cuerpos de escalera neo-
gdbticos, tal vez un poco pequefios para una perfecta composicion de la fachada.

En el interior de la catedral se resolvieron en aquellos dias temas decisivos en su
definitiva composicién. Ya en el proyecto ganador del concurso se habia reducido
enormemente la fiustica verticalidad de la nave gética proyectada. Lo avalaba la co-
herencia con los volimenes del Palacio Real y la tradicién del gético hispano, pro-
penso a la horizontalidad y a la supresion de los altos ventanales de las catedrales fran-
cesas. Pero la solucién aportada en el concurso mantenia los tramos de cubricidn con
bévedas de ojivas con un sentido académico del gético.

Fernando, que siempre aspir a terminar la catedral con dignidad constructiva
pero con una economia de medios que permitiera su viabilidad, en afios de estre-
checes econémicas del Ayuntamiento de Madrid, principal financiador de las obras,
cambid el programa inicial a una nueva versién inspirada en formas de cubricién le-
fiosa del gético cataldn, y concretamente en la capilla de Santa Agueda del Palacio
Real de Barcelona, cerrando la nave con arcos diafragmas sobre los que apean arte-
sas de hormigén muy sofisticadas y de traza moderna, ricamente policromadas como
lo eran las techumbres de su modelo, tan lejanas conceptualmente a las armaduras
de par y nudillo del mudéjar castellano.

También completamos en aquellos dias la fachada y el brazo del crucero de Po-
niente, con los bellos voliimenes de sus cuerpos de escalera, y donde se dio puntual
respuesta a todos los elementos de arranque, construidos en los dias del marqués de
Cubas, de cuya obra no se desmonté ni un solo sillar a lo largo de toda la operacién
concebida por Chueca.

Asi mismo se trabajaba muy activamente en los volimenes de la cabecera con su
rica corona de capillas poligonales en torno al deambulatorio, cuyos contrafuertes,
iniciados en lenguaje gético, se trataron con cajeados de sabor més clasicista. Una de-
cisién sabia fue la de labrar en piedra de Colmenar todos los cornisamentos e im-
postaciones del edificio, que se venia labrando en su piedra de Novelda inicial, muy
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atacable por los factores atmosféricos de Madrid. Aparte de la mayor garantia cons-
tructiva de la caliza blanca de Colmenar, en las zonas mis expuestas, su contraste
cromitico resultd un evidente acierto, que ayudé a coordinar el conjunto con las zo-
nas en las que por su contacto més directo con el Palacio Real se habia adoptado el
uso de granito de la Sierra de Guadarrama con la molduracién en la citada caliza.

De esta suerte quedé enlazado todo el flanco lateral derecho de la catedral hacia
el Campo del Moro, de suave color amarillento, en contraste con la gran mole del
crucero a la calle Bailén, concebida en lineas herrerianas como fondo de una plaza
en escalinata, encajada entre los volimenes del cuerpo claustral y de la proyectada
capilla de la Virgen, concebida esta dltima como elemento de término de la com-
posicién a Bailén, y cuya supresion pienso que es una de las pérdidas mds doloro-
sas del proyecto inicial.

Aunque la solucién de la cubricién del crucero fue lo dltimo realizado de la obra,
ya en los tltimos afios de la década de los ochenta, fue desde el primer momento uno
de los temas més debatidos en la imaginacién del arquitecto y en el que comparti-
mos con él sus dudas y deseos.

La ctipula proyectada inicialmente en el concurso premiado era muy elegante y
académica, pero de muy escaso volumen para coronar el conjunto. Basta con recordar
tanteos similares fallidos de la arquitectura espafiola en las catedrales de Segovia o
Salamanca, montando una ctipula clasicista sobre una nave gética, para comprender
la magnitud del problema suscitado.

Cabia suprimir los cuatro machones del crucero y plantear un gran espacio oc-
tégono, como en Florencia o ain mejor en Pisa, pero ello suponia la destruccién de
la continuidad espacial de la larga nave gotlca, y exigia la sustitucidn de los ocho pi-
lares preex1stentes por otros de mayor seccién en funcién de las nuevas cargas. Pron-
to se pasé a la idea de mantener la profanidad del ritmo de la nave y construir una do-
ble linterna: una interior, a la inglesa, concebida como torre de planta cuadrada, y una
exterior, envolvente, que diera volumen adecuado para rematar el conjunto. Para la
exterior pesé la sugestion de la cabecera del conventual de Uclés, con su pureza he-
rreriana, muy conectada con el casticismo madrilefio de las austeras cipulas enca-
monadas del Madrid de los Austrias, como lo vemos sugerido en multitud de croquis
y dibujos de Chueca en torno a la cipula de la catedral madrilefia. Triunfd al final una
solucién ecléctica. Sobre una amplia plataforma que apoya las cargas de la ctipula ex-
terior, trasladdndolas a los pilares de los tramos que rodean al crucero, elevé un vo-
lumen que quiso que tuviera un envolvente globular de capula como correspondia
a su dignidad catedralicia, pero que apoya en un cuerpo prismatico con aletones que
lo une al basamento, pero con cascardn resuelto en castiza pizarra madrileia. Este tam-
bor resulta muy calado, con grandes huecos termales, tal vez inspirados en el Pala-
cio de Comunicaciones de don Antonio Palacios que tanto admiraba Chueca, y en
cuya obra habia intervenido su padre como experto en estructuras.

Sea como fuere, el conjunto trae recuerdos de la ctipula proyectada en el siglo
XVII para la catedral de Valladolid y que nunca llegé a realizarse.

En las largas horas de gabinete, combindbamos las trazas arquitectdnicas con el tra-
bajo diario y sistemético en el primer tomo de la Breve Historia de la Arquitectura Es-
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pariola, que se dilat6 hasta el punto de tener que suprimir en su titulo el adjetivo “bre-
ve”, y que fue mi personal laboratorio de estudio de la historia de nuestra arquitectura.

Su método didéctico como arquitecto pasaba por la discusién de sus iniciales plan-
teamientos con el discipulo al que daba méxima autoridad, haciéndole dibujar su so-
lucién alternativa de la que siempre tomaba algo, elaborando entre ambos una sin-
tesis final. Nunca su trato fue paternalista y siempre lo senti a mi lado, como un
maravilloso hermano mayor. Fueron afios felices de entrega mutua y total a una obra
apasionante.

Yo no fui alumno escolar de Fernando Chueca, pero he asistido a muchas de sus
clases y conferencias. Alli, la exposicién y el planteamiento eran siempre de singu-
lar brillantez oratoria, que combinaba con la explicacién grafica, mds en la pizarra,
en dibujos admirables, que en las propias diapositivas presentadas. Fernando ense-
flaba teoria y prictica de la composicidn arquitectdnica a través de la Historia v, st
bien de su clase podian surgir y de hecho surgieron vocaciones de historiadores de
la arquitectura, las clases iban dirigidas sobre todo a la formacidn y al estudio de la
arquitectura pura pensadas para futuros profesionales de este arte.

En aquellos dias restauramos para Alejandro Ferndndez de Araoz y Carmen Ma-
rafidn los sofiados palacios de Galiana y sus jardines que, tan celosamente, cuid6 Car-
men hasta su muerte. Nos asesoraban en esta restauracién tanto don Leopoldo To-
rres Balbds como don Manuel Gémez Moreno. Las visitas de obras se dilataban en
cenas inolvidables en el cigarral de don Gregorio donde yo, joven doctrino, crefa es-
tar en el cielo, rodeado de tan grandes maestros.

Y adn quedaba tiempo para frivolidades, como el proyecto de un pueblo espa-
fiol en Palma de Mallorca, en cuyos dibujos iniciales se mezclan y confunden su mano
con la mia. Paralelamente se construia el gran complejo madrilefio de la Casa de las
siete chimeneas, a la que se afiadid un sélido cuerpo de cardcter covarrubiesco.

Fernando gozé de la admiracién y de la amistad de otro gran Director General de
Bellas Artes, don Florentino Pérez Embid, que inicié su mandato cesindolo violen-
tamente como director del Museo de Nacional de Arte Contemporéneo, donde tan-
ta ilusién y trabajo habia puesto durante tantos afios. Muchos, envidiosos, le habfan
hablado mal de Chueca, al que no habia tratado personalmente. Pero pronto se pro-
dujo el encuentro y el mutuo conocimiento una tarde, toledana, en el cigarral de Luis
Diez del Corral, y la antigua animadversién se trocé en amistad y en el encargo de
nuevos proyectos verdaderamente apasionantes.

El primero fue el de la ampliacién del Museo del Prado en que trabajamos de nue-
vo juntos, con ilusién también renovada. Una primera solucién se basaba en la idea
de reconstruir los desaparecidos volimenes en torno al claustro de fray Lorenzo de
San Nicolds, en el desaparecido convento de San Jer6nimo, conectindolos por unas
galerias con el edificio vilanovino.

También proyectdbamos la recuperacion de los niveles de la antigua topografia
de la ladera del Buen Retiro y de la plaza norte del Museo, hoy deprimida y salva-
da por unas escalinatas que alteran la composicién de la fachada de Villanueva.

Pero topamos con la Iglesia y no hubo forma en aquellos afios de alcanzar un acuer-
do para la adquisicion del solar, por entonces sin uso, del claustro de San Jerénimo.
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Optamos por una solucién nueva, sobre la ladera entre las calles de Ruiz de Alar-
cén y la de circunvalacién del Prado, hoy desaparecida, sobre la que se construian
dos bloques similares a los ya construidos afios atrds por el propio Chueca, y entre
los que se colocaba un tholos columnario en correspondencia con el dbside del cuer-
po basilical del Prado, que también restituiamos a la idea vilanovina convirtiéndo-
lo en sal6n de honor de la pinacoteca.

Los bloques quedaban enlazados con los preexistentes mediante sendas galerias-
puente. Esta solucién, brillantisima y que hubiera resuelto los problemas de creci-
miento entonces planteados, fue abortada por el Ayuntamiento por afectar a terre-
nos municipales.

Todavia la vida le dio oportunidad de que firmdsemos un nuevo proyecto en el
concurso convocado al efecto, que tal vez parecié poco innovador al jurado, pero que
hubiese salvado la estética vilanovina del viejo conjunto.

A este momento corresponden también sus obras de renovacién de tres Reales
Academias. A la de la Historia se le agregé el palacio del marqués de Molins, cedi-
do su uso por la Universidad Internacional Menéndez Pelayo. En este edificio Chue-
ca se ocupd personalisimamente de la decoracidn, muebles, cortinas, tapicerias, con
el apoyo de su gran colaboradora de estudio de aquellos afios, la italiana Emmanuela
Gambini. En alguno de sus tltimos libros Fernando se declaraba contrario a la fre-
cuente intervencién de un decorador en el acabado de los edificios, acabado que él
consideraba parte esencial de la obra del propio arquitecto.

Su obra maestra en esta serie de remodelaciones de edificios académicos es la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, donde recuperé el antiguo patio del edi-
ficio de Churriguera, construyd la béveda perdida de su monumental escalera y creé
una nueva aula de sesiones solemnes que es, sin duda, el salén de actos més bello de
Madrid.

La obra de la de Ciencias Morales y Politicas, més reciente, la resolvié en una es-
tética que le era muy familiar y préxima al plateresco.

Hay en la vida profesional de Fernando Chueca otra linea de proyectos muy des-
conocidos y que en muchos casos no llegaron a construirse. En ellos quiso dar nue-
va vida al lenguaje arquitecténico del Islam. Precisamente su primera obra realiza-
da, un zoco o mercado para la ciudad magrebi de Alcazarquivir, es su primer paso,
acertadisimo en esta direccion.

Luego vinieron los grandes proyectos nunca realizados. Un encargo de Sadam
Hussein para un gran hotel en Mosul nos llevé a las orillas del Tigris, junto con Em-
manuela Gambini, con un proyecto interesantisimo que aunaba modernidad y per-
fume oriental.

Otra propuesta, para un concurso del Centro Islimico en Madrid, nos llevé sin
éxito a la orilla de la M-30. Pero de aquella meditacién surgid un librito, casi des-
conocido, que se repartié a los concursantes, andlisis finisimo del lenguaje arqui-
tecténico y de los prototipos esenciales de la arquitectura islimica.

Queda atin por recordar el importante capitulo de las residencias campestres cons-
truidas para sus grandes amigos: en ellas quizds aplicé en directo lo que él llamaba
el “método de los invariantes”, consistente en analizar en cada caso las constantes cas-
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tizas del paisaje arquitecténico del entorno, para sintetizarlas luego con libertad y
novedad creativa en la obra proyectada.

La mds antigua, de mis afios de estudiante, fue la del director de cine Luis Gar-
cia Berlanga, en Somosaguas, modesta pero llena de ternura arquitectdnica, digna de
una frase de Carlos Arniches que él recordaba con frecuencia, que elogiaba un edi-
ficio, diciendo que “no parecia obra de un arquitecto”.

La mis monumental, sin duda, la de su fraternal amigo y académico Luis Diez
del Corral, con su cuerpo central de abuhardillada cubierta contenido en una lonja
entre los simétricos voliumenes de la biblioteca y de otras dependencias domésticas.

Pero Fernando era versitil y parecia labrar sus edificios a la medida de la perso-
nalidad de sus amigos, como si de un traje de sastre se tratara. Asi la hacienda de caza,
enel ]ardln de la Aljabara en la Sierra de Hornachuelos, para Ignacio Lopez, es la més
rica e imaginativa acropohs jamds surgida sobre el campo andaluz. Su riqueza de vo-
limenes, su novedad interpretativa, hacen de este conjunto, labrado en blanca cal y
azulejos, un pequeiio Escorial barroco, no exento de recuerdos portugueses, consti-
tuyendo, sin duda, el més bello edificio agricola de toda Sierra Morena.

Cultivé Fernando también la arquitectura mds actual en edificios que llamaria-
mos de arte y ensayo. Quizds sus obras ms afortunadas sean los edificios construidos
para las sedes del Banco de Santander en Vitoria y en Ledn.

Y todavia le cupo construir un parlamento autonémico en Toledo, para sede del
de Castilla-La Mancha, remodelando, ampliando y completando el muiidén degra-
dado del viejo convento de San Gil —los Gilitos—. Es una de sus obras de restaura-
cién mds interesantes, entallada como una roca mas del perfil toledano en rotundos
volimenes, quebradizos y poliédricos, como si se tratara de un fenémeno geoldgi-
co joven, con sus plegamientos en arista viva. Ahi lo tienen como muestra tardia y
sintética de la capacidad plastica del gran arquitecto desaparecido.





