ADOLFO JARRETA: DE LA FORJA TRADICIONAL
A LA FORJA DEL ARTE

M.? Carmen Martinez Samper






~
o~
w
GP
o
N
o
z
w
%)
|
[
o~
(o]
o
o
|
o~
o
(=)
N
(e o]
o
(=)
N
|
<~
o~
wd
1]
l
=

ADOLFO JARRETA: DE LA FORJA TRADICIONAL
A LA FORJA DEL ARTE*

M.? Carmen Martinez Samper*™*

RESUMEN

El presente trabajo esta orientado al anilisis y catalogacion de la obra artistica de Adolfo Jarreta, herrero
autodidacta ubicado en Albarracin. Su obra en forja retine la maestria del artesano y el espiritu del artista.
Premiado en numerosos encuentros de artesania cuenta en su haber con un premio nacional. Con frecuencia el
estudio del hierro nos lleva a través de los objetos y nos olvidamos de los hombres que los hicieron. Entre el
anonimato y el oficio, también hacemos referencia a Silverio Diaz y a José Luis Jarreta, quienes han contribuido
al patrimonio de esta localidad.

Palabras clave: Jarreta, catalogacién, obra artistica, forja, artesano.

ABSTRACT
Adolfo Jarreta: of the traditional forge to the artistic forge.

The present work (the one I show you now) focuses on the study and classification of Adolfo Jarreta’s artistic
work. The skilfully and attractively made work from this self-taught blacksmith who live in Albarracin. In his for-
ging work, the masterpieces made with great skill, and his spirit (way of feeling and enthusiasm) come together.
He was rewarded for his work with several prizes. This prizewinning blacksmith even got a National Prize.

*  Resumen del trabajo realizado gracias a una ayuda del Instituto de Estudios Turolenses concedida en 2005.

% carmenmsamper@hotmail.com
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The research on the wrought iron often take us through the forging objects and we forget the artists who
made them. Between anonymity (state of not being known because they don't sign their work) and the work
itself, we want to name Silverio Diaz and José Luis Jarreta. They have helped to develop the Cultural Heritage
of this place called Albarracin.

Key words: Jarreta, classification, artistic work, forge, forging artisan.

INTRODUCCION

La figura de Adolfo Jarreta Cuartero aportd a la forja aragonesa la huella inconfundible del
hombre que supo contribuir a la tradicién del hierro con un estilo personal y al oficio con la perfec-
cion técnica en el manejo del fuego y la transformacién artistica del metal.

El herrero y el artista se fueron consolidando de forma autodidacta. Con tenacidad, teniendo en
su fragua a una fiel confidente, evoluciond hasta encontrar la expresividad de las formas que buscaba.

Su trabajo como herrero sigui6 dos lineas. Por una parte, la tradicional labor, diaria y necesaria; por
otra, aquella que ha enriquecido la tradicién con su aportacién y dedicacion a la actividad artistica.

Para la elaboracion de esta investigacion han sido claves tanto José Luis Jarreta como M. Pilar
Lazaro; ademds de contar con el testimonio de Carlos Bardavio y Francisco Diaz.

EL HOMBRE Y LA MITOLOGIA

Desde el origen metedrico hasta su manipulacion, envuelto en un halo de misterio, el hierro ha
sido venerado como objeto mitico y religioso por diversas culturas. Su origen celeste contribuyd a
que varias civilizaciones lo considerasen un don del cielo y, como tal, capaz de dotar a los objetos
miticos de poderes sobrenaturales.

En la mitologia clasica, en leyendas nérdicas, etc., la transformacion de los metales en objetos
de uso ornamental o militar destinados a las élites se puso en manos de los dioses. En la mitologia
griega y romana Hefestos/Vulcano fue nombrado el dios del fuego y los metales. Trabajaba en las
entrafias de la tierra. Sus talleres eran los volcanes, donde confeccionaba joyas, armas, cadenas,
armaduras, corazas y redes; un dios que, luminado a contraluz por el fuego de la fragua y ennegre-
cido de hollin, era de aspecto poco agraciado, rudo y cojo de ambos pies. Un ser, por tanto, fisica-
mente imperfecto que crecid lejos del Olimpo para convertirse en un habil artesano.

Las necesidades diarias de sociedades agrarias y ganaderas, en muchos casos, hallaban respues-
ta en el taller del herrero donde se elaboraban herramientas y objetos domésticos. También fue
indispensable para los pueblos guerreros, que se hacian mas fuertes al ser conocedores de los secre-
tos del forjador y no compartirlos con sus rivales.
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“Asi hablo; y dejando a la diosa, encaminandose a los fuelles, los volvi6 hacia la llama y les
mando que trabajasen. Estos soplaban en veinte hornos y les mando que trabajasen™.

Entre fuelles, fraguas y yunques, el herrero elabora itiles y herramientas, armas, cascos, escu-
dos, herrajes, herraduras..., enigma y literatura.

ADOLFO JARRETA, UN AUTODIDACTA

La soledad del artista, sin un ambiente cultural adecuado, hace dificil que el hombre con inquie-
tudes artisticas se desenvuelva con seguridad en un “universo” de formas y conceptos. La necesi-
dad de respuestas conlleva una busqueda constante. Las posibilidades de respuesta a las que diri-
girnos en busca de la direccion concreta es amplia.

Adolfo Jarreta trabajando en el yunque (foto facilitada por
José Luis Jarreta).

1 Iliada Canto XVIII, 468.
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En las piezas que ha elaborado desde los afios sesenta, encontramos el vehiculo transmisor de
ideas, que plasma por medio de textos grabados y del tratamiento de las formas. Ha construido un
lenguaje particular que permite estudiar al hombre a través de su obra. Este hecho facilita el cami-
no para acceder a la naturaleza de hombres que nos han dejado sus obras como testigo; y a mo-
mentos intangibles en los que nos sumergimos entre la imaginacion y el arte.

Adolfo Jarreta Cuartero nacié el 4 de junio de 1915 en Pozuelo de Aragén, pueblecito pertene-
ciente al Campo de Borja. Ocupaba el segundo lugar de seis hermanos.

La economia familiar se basaba en la explotacion de una extension importante de tierras de
labor. Por una serie de circunstancias familiares trasladaron su domicilio a Zaragoza, donde su
madre regent una pensién de estudiantes. Durante aquellos afios, Adolfo contribuia con su traba-
jo a la economia familiar desarrollando diversos oficios, aunque sin llegar todavia a una especializa-
cion. Entre los empleos que desempefi¢ esta el de ayudante o aprendiz en una carpinterfa.

Alos dieciocho afios se marché como voluntario al ejército y entrd en el cuerpo de Carros de
Combate de Zaragoza. Pasado un tiempo se trasladd a Tetudn, en fechas en las que comienza la
guerra civil espafiola, por lo que de nuevo vuelve a la Peninsula. Para entonces contaba veintitn
afios. Como tantos otros padecic los rigores de la guerra civil, con la desolacién que tal experiencia
leva consigo. Su nuevo destino estard, por entonces, en Madrid.

Su formacion académica fue tardia; segin solfa contar “aprendio a escribir y a hacer operaciones
matematicas en las trincheras. La geometria la comprendi6 en los campos donde le hacian las
demostraciones del teorema de Pitdgoras y compatifa.

Durante la posguerra, en los Altos Hornos de Vizcaya se paralizo la actividad. La necesidad de hie-
110 se resolvia a partir de chatarra, de la que se obtenia un acero de baja calidad, duro y quebradizo.

El desempefio del oficio de laminador le facilitard una experiencia muy util en el manejo del
martillo pilon, Laminador es aquel que prepara las pletinas de hierro con diferentes secciones. El
tiempo que se dedicé a esta tarea le proporciono gran habilidad en una especialidad que, més ade-
lante, le permitira preparar pletinas y otros elementos para poner a la venta. Estas pletinas, que
hoy son habituales en los almacenes, antiguamente eran preparadas por los herreros. La diversidad
de secciones que hoy nos proporciona la industria del hierro es relativamente reciente. Con anterio-
ridad a los perfiles industriales, los herreros se encargaban de preparar las diferentes secciones y
variantes en forma y tamafo.

Llegd a Albarracin el 28 de septiembre de 1958. Habia estado trabajando en Madrid sin dema-
siada fortuna. En un principio pensaba ubicar su nuevo domicilio en Calatorao, ya que alli le cono-
can y no le hubiese sido dificil encontrar trabajo al llegar. Si se dedicaba al oficio de herrero debia

2 Los datos que han sido extraidos de publicaciones tienen su nota al pie de pagina; la informacion restante y las
fotografias de Adolfo Jarreta han sido facilitadas por José Luis Jarreta.
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enfrentarse al montaje del taller (con la acometida de luz necesaria, etc.) y al consabido desembolso
de un dinero con el que no contaba. En un periodo en el que todavia no estaba decidido donde
asentarse, coincidio con Jestis Marti, de Albarracin, quien le informé de la vacante de herrero que
habia en esta localidad. La propuesta le pareci6 interesante, ya que alli le facilitaban casa (por un
alquiler simbolico de 150 pesetas) y las cuadras de la casa, donde podria montar su taller. Para esas
fechas su hijo ya tenia trece afios, lo que le permite contar con su ayuda para trabajar, mano a
mano, en aquel nuevo destino.

Adolfo Jarreta convirti6 “en una herreria la cuadra y los pesebres de lo que fuera la antigua
posada del Portal del Agua. [..] Herrador de caballerfas, descubri6 su capacidad de creatividad ela-
borando un lagarto-llamador para Carlos Bardavio hacia 1964. A partir de entonces, de unos ejes de
carro ya inservibles fue capaz de hacer todo tipo de figuras. Para él el hierro era «suave, moldeable,
carifioso», que se trabajaba bien porque llevaba poco carbono™,

Imagen actual de la que fue su herreria,

Como nos indica Elisa Sanchez, fue un avanzado en su tiempo ya que en una carta que dirige a
Juan Fortea en 1973, hace la siguiente reflexion:

“Insisto en la necesidad de formar un taller-escuela, en el que podamos inculcar el espiritu y cono-
cimientos artesanos a aquellos nifios y jévenes que lo deseen. Si no lo conseguimos, tenga Ud., por
seguro que, con nuestra generacion se pierde, lamentablemente la artesania de Teruel y de Espafia.

3 ME. SANCHEZ SANZ, La artesania en la provincia de Teruel Col. Cartillas Turolenses, n.° 17, Teruel, Instituto
de Estudios Turolenses, 1996, p. 77.

9%



TERUEL 9201112008-2009 M.? Carmen Martinez Samper

Le ruego no me considere un loco o un iluso, es, que ya he cumplido cincuenta y ocho afios y
veo, por experiencia, el camino que toma la juventud; [...] Porque el artesano, no sélo conserva la
tradicion que hemos heredado de nuestros antepasados, sino que, teniendo en imagen el pasado,
amplia y crea nuevas obras, recreo y gozo de quien tiene la oportunidad de contemplarlas™,

En Albarracin es la primera vez que Jarreta trabajara como autoénomo. Sobre cuando empieza a
elaborar piezas artisticas hay una persona clave, que fue Carlos Bardavio (padre), que conocedor de la
habilidad de sus manos y su talento le encargo la aldaba, tirador y clavos de la puerta de su casa; asi
como las rejas de la fachada principal y posteriores, ubicada en la calle del Portal de Molina.

Tirador y llamador realizado por A. Jarreta para Carlos Bardavio (foto de Carmen Martinez).

En febrero de 2007 tuve la oportunidad de conocer a Carlos Bardavio (hijo), que definio a
Adolfo Jarreta como “un hombre bueno, de una cultura rural; hombre inteligente y sencillo”.

Recuerda que a Jarreta, ya en Albarracin, “le gusté mucho el llamador de la casa de Almagro; los
clavos de las puertas del Palacio; la reja forjada de la calle de El Salvador; la que queda en lo alto, de
la calle Azagra, y 1a que estd en el suelo de la entrada de la Iglesia de Santa Marfa. Esta tltima la
estudi6 detenidamente hasta descubrir cémo habfa sido forjada’.

Trabajaba la forja aplicando detalles de lo que tenia mas cerca, por ello observamos cémo los nudos
de sus candiles estan intimamente relacionados con los modelos que siguen los nudos de pescador.

4 Tbidem, p.77.
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Realizaba piezas para si mismo y algunas de ellas le acompafiaron siempre en su taller, como la
reja de la imagen. En invierno, trabajaba estos modelos més particulares cuando el taller estaba
mas tranquilo.

Jarreta en septiembre de 1973 (foto facilitada por José Luis Jarreta).

Los temas que elegfa estin muy entroncados al lugar, son aquellos que observaba en la natura-
leza: lagartos, viboras, arboles y ramas; también trat6 la tematica religiosa, en una pequefia ciudad
muy vinculada a la di6cesis.

Le complacia trabajar con los ejes de los carros. Al principio s6lo era hierro, fragua y martillo. Carlos
lo recuerda siempre en mangas de camisa, remangado hasta los codos, ya fuera invierno o verano.

Adolfo Jarreta definia su jornada de trabajo desde que “la puerta se abria hasta que la puerta se
cerraba”, Mientras la puerta estaba abierta, el taller estaba en funcionamiento.
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La carencia de un maestro hizo que Adolfo Jarreta desarrollara su produccién segun su forma
personal; sin embargo, la participacién en exposiciones le amplio su horizonte cultural y los reco-
nocimientos iban consolidando su trayectoria.

Adolfo con Carlos Bardavio, hijo (foto facilitada por José Luis Jarreta).

Como amigos, Jarreta y Bardavio tenian una relacion entrafiable. Este lo conocia tal y como era,
con su cardcter “seco’, con su forma de hablar. En cuanto al tema religioso, recuerda que Adolfo
Jarreta era creyente “a su manera’.

“Un hombre bueno, recio, honrado, seco, noble, muy noble; que amaba mucho la naturaleza”,
con estas palabras Carlos define la personalidad del que fuera su amigo. Aquel hombre con el que
supo compartir su tiempo durante sus estancias en Albarracin.

Para cerrar este apartado, que nos acerca al hombre y a sus obras, no olvidemos que Jarreta ha
realizado piezas para diversos destinos. Tal vez el més alejado esté en Colonia (Alemania). Allf
envio un encargo de dos candelabros de pie y otra serie de piezas en forja. También estuvo presen-
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te con una seleccién de obras en varias exposiciones colectivas tanto provinciales como regionales.
Su arte viaj6 a Palma de Mallorca; en otras salas expuso su obra de forma individual, como en
Albarracin, en la sala de la Escuela de Artes Aplicadas de Teruel, en Alcorisa y en Zaragoza.

Jarreta representa toda una vida dedicada al arte de forjar y, por ello, su obra forma parte de la
historia del hierro en Teruel.

Muri6 en 1990, permaneciendo vivo como todo creador a través de su obra.

CURRICULUM ARTISTICO

1969. I Exposicion de Artesania Aragonesa en Teruel.
Premios:
- Medalla de Plata en Teruel.
- Medalla de Oro en Zaragoza.

Exposicién de Artesania en Palma de Mallorca.
1970. 11 Exposicién de Artesania Artistica en Teruel.
- Medalla de Oro en Zaragoza.
1971, IV Exposicion Provincial de Artesania en Alcafiiz.
— Premio nacional en el Concurso de arcas, cajas y estuches.
1972. V Exposicion Provincial de Artesania Artistica en Teruel.
1973. VI Exposicion de Artesania Artistica en Teruel.
- Medalla de Oro.
1975. VIII Exposicion Provincial de Artesania Artistica.
- Medalla de Plata (por “La Pilarica").
1976. 111 Exposicion de Artesania Artistica.
— Premio en Zaragoza.
Diplomas:

« De mérito otorgado en el Concurso Regional de Artesania Artistica, celebrado en Zaragoza, el
1 de mayo de 1969.

o De Medalla de Plata en el Concurso Provincial de Artesania Artistica, celebrado en Teruel, el
26 de septiembre de 1969.

« De mérito otorgado en el Concurso Provincial de Artesania Artistica, celebrado en Teruel, el
24 de septiembre de 1970.

« De participacion y Premio otorgado en el Concurso Nacional de arcas, cajas y estuches, cele-
brado en Madrid del 11 al 30 de diciembre de 1971.
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LA PASION POR EL HIERRO, ENTRE LA TRADICION Y EL ARTE

Las representaciones en hierro de Adolfo Jarreta son una interpretacién personal de los temas,
incluso cuando habla de su trabajo sobre el metal explica su posicion frente al mismo con la
siguiente cita; “De las cosas inertes saco vida; los hierros mueren, pero yo los resucito otra vez".

En esta lucha entre oficio y arte, entre el artista y el artesano, el acto “creador” (en el campo de
las artes decorativas) queda definido por M. Isabel Alvaro de la siguiente forma: "Hemos de hablar,
ante todo, del protagonista de tal creacién. ;Quién es, pues, el artifice? ;Por qué se le denomina a
veces «artesano» y 1o «artista»? (...). Janson, en su introduccién a la historia del arte, se refiere a

este punto diciendo que al artista se le ha llamado «creador» y al artesano <hacedor»"®,

Una formacién artistica mds amplia les proporcionaria unos conocimientos que romperian los
limites entre diversos materiales y métodos de proyeccion creativa: *(...) la gran diferencia que
separa al artifice de las artes «mayores» del de las artes decorativas es la de su formacion”,

Al analizar, en este caso, el tipo de obra, la técnica y los materiales empleados, asi como el contex-
to, el simbolismo y las influencias recibidas concluimos con una coleccién de piezas que estén firma-
das y datadas. Este detalle es més propio del artista que del artesano. Adolfo Jarreta se sentia artista y
plasmé en su obra el sentimiento més que la utilidad. Su caracter, de cierta rudeza, se expresa con
rotundidad en algunas de sus obras cuando nos “hablan”. En ellas grab con cincel frases como sen-
tencias, casi goyescas, como por ejemplo: “A donde vais, insensatos”, en una figura de un Jests que
alza sus manos tensas. En el caso de los morillos de fuego bajo, compuestos por dos figuras, el que
ocupa la posicion horizontal, mas proxima al calor, tiene la siguiente inscripcion: “Suplicio del fuego”.
En ellos, Aben Razin estd situado en la pieza vertical con su nombre inscrito sobre el pecho.

El talento del forjador nos acompaia en el recuerdo, al amparo de la luz que irradia el fuego de
la fragua. Grandes piezas que debian ser recalentadas una y otra vez para darles forma y poder unir
las partes que las componian. Podemos imaginar al herrero, que realizaba esta actividad, entre el
oficio y el arte, con el esfuerzo fisico exigido y la satisfaccién que le aportaba la obra bien hecha.

LA OBRA DE ADOLFO JARRETA

La obra de Adolfo Jarreta requiere una reflexion pausada. El simbolismo prevalece sobre las for-
mas que recrea, Agrupadas por temas, destacan especialmente aquellas que abordan el tema religio-
50y las que estan estrechamente vinculadas a la zona. Un hombre observador que conoce su entor-
no, lo interioriza y representa “a su manera".

5  ME. SANCHEZ SANZ, op. cit,, p. 77.
6 M.?1 ALVARO ZAMORA, Introduccién General al Arte, Ed. Istmo, 1980, p. 204.
7 Ibidem, p. 295.
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Este analisis, sin embargo, nos sirve como método de interpretacion, aunque no debemos olvi-
dar que Jarreta tena una idea muy personal sobre lo que queria expresar con cada pieza.

NOTAS METODOLOGICAS

Las obras, para su estudio, se han agrupado del modo siguiente: figura humana; animales (in-
cluye aldabas); vegetal; iluminacion; fuego; rejas.

En el primer grupo se han incluido las representaciones donde el tema principal es la figura
humana. Este grupo se subdivide en tematica religiosa relacionada con episodios del Antiguo y
Nuevo Testamento. Ademas se incluyen personajes; el protagonismo de Abén Razin, familia de ori-
gen bereber de cuyo nombre deriva Albarracin; una interpretacién del discobolo de Mirdn, con su
alusion deportiva; las sirenas que sostienen los soportes para las velas de un candelabro y, por dlti-
mo, los joteros y grupos joteros.

Ademas de estas piezas, la figura humana se encuentra en los mangos de dtiles de fuego bajo.
En estos casos solo aparece representada la cabeza. En algunos candiles y aldabas también remata
la forma con representaciones muy esquematicas de rostos.

En el segundo grupo los animales pueden subdividirse en representaciones realistas (como sus
toros y viboras) y aquellos donde el simbolismo de la zona le encamina a la representacion de
lagartos y dragones de leyenda. Sin olvidar el cuerpo de pez con el que termina las sirenas.

El tercero hace referencia al mundo vegetal. Incluye representaciones de plantas que, en algunas
ocasiones, nos recuerdan hojas de laurel. En este grupo destaca la representacion de un arbol en
otofio, o tal ez seco. Es, junto a la gran custodia, una de las piezas mas altas de la coleccion.

En el grupo que esta vinculado a la iluminacién se incluyen candelabros de pie, que superan el
metro de altura, candelabros de sobremesa (dentro de este grupo también hay que recordar las
figuras de las sirenas, que por su tema ha sido incluido en el primer grupo) y una serie de pequefios
candiles de aceite.

Una gran custodia preside la sala del Museo de la Forja, con una altura aproximada de tres
metros.

Entre los ttiles para fuego bajo se pueden encontrar morillos, llares, juegos de tenazas, palas y
atizadores.

Por dltimo, destaca la presencia de una reja de seguridad, donde la técnica de enhebrar cada
una de las varillas, que se entrecruzan, recuerda la labor de un tejedor.

La mayor parte de las piezas no tienen titulo. Por ello, las obras han sido agrupadas en: figura
humana; animales; vegetales; piezas para el fuego (morillos, llares, atizadores, palas); piezas para
dar luz (lamparas, candelabros, candiles); piezas para llamar (aldabas); custodia; rejas y varios.
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OFICIO Y ANONIMATO

Ademas de Adolfo Jarreta, otros hombres han sabido extraer los secretos que guarda el metal y
el fuego, y también supieron hacer de la forja un arte. Nos ocuparemos de dos. El primero porque
fue el antecesor de Jarreta en Albarracin y el segundo por ser el sucesor.

Silverio Diaz Domingo, desde Vallanca (Rincén de Ademuz), uno de los dltimos pueblos de la
provincia de Valencia, se trasladé a Albarracin para instalarse en una herreria situada en la calle de
los Puentes, muy proxima al rfo.

Trabajo en esta pequefia ciudad durante tres afios y realizé una de las piezas mas destacadas
entre las aldabas que decoran las casas-palacio de Albarracin. Se trata del conjunto de la puerta de
la casa de los Monterde y Antillon, en la calle de la Catedral.

Aldaba, picaporte y clavos de la casa de los Monterde y Antillon, en la calle de la Catedral de Albarracin
(foto de Carmen Martinez).

Este trabajo de gran delicadeza y precision hace de este herrero un artifice que supo adaptar, a
partir de una pieza ya existente, una composicion novedosa que respeta la tradicién y aporta su
maestria e ingenio al no actuar como un mero copista. También forjo una parte importante de la
rejerfa y balcones.

Silverio Diaz trabajé en Albarracin desde 1950 a 1953. Realizo, ademés de los trabajos habituales
de las herrerias, algunas piezas destacables como las rejas de la planta baja del albergue Rosa Brios,
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Obras realizadas por José Luis Jarreta Garcia.
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ast como los clavos, bisagras y aldaba de la puerta principal. Este llamador, hoy desaparecido, sigue
el ejemplo de los existentes en las puertas del palacio episcopal de Albarracin, uno de los referentes
mas influyentes en el trabajo desarrollado por los artifices de la zona. Rejas que, como nos comenta
su hijo, tenfan unas terminaciones muy precisas. Entre los elementos que utilizaban en la realizacion
de la rejerfa destacan las pletinas entorchadas, que son frecuentes en las rejas de Albarracin, como
las que aparecen en la planta baja de la casa de la Ensefianza y las del albergue Rosa Brios.

Cuando habia trasladado su taller a Villastar, le fueron encargadas las barandillas de los porches
y de la balconada corrida del Ayuntamiento de Albarracin.

Silverio Diaz Domingo es el gran desconocido y rara vez su persona se relaciona con la forja que
realiz6 para la casa-palacio de los Monterde y Antillon. Reivindicarle como autor de la misma me
llena de satisfaccion.

José Luis Jarreta Gracia naci6 en Maria de Huerva, en 1945. Vive en Albarracin desde 1958,
cuando su padre acepta el nuevo destino y se instala en esta localidad.

Su estilo busca la perfeccion, por ello vemos como sus serpientes estan estudiadas y realizadas con
gran delicadeza y fino acabado. La sinuosa linea que dibuja recuerda a la perfeccion las curvas del reptil.

Es el conservador de la obra de su padre y el conocedor de una tradicién que ha heredado.

Colaboré, entre otras intervenciones, en la realizacion de los clavos de la casa de los Pérez de
Toyuela, en Albarracin.

En la coleccién se conserva un candelabro, dos serpientes y un juego de fuego bajo, con los
morillos terminados en espiral, realizados por José Luis.

CONCLUSION

La memoria es un recurso cercano para rescatar la historia. En muchos casos nos apoyamos en
el estudio de los objetos para extraer de ellos la “sabiduria” que contienen y nos olvidamos de las
personas que los construyeron; hay una distancia temporal que nos impide tener referencias de los
individuos que realizaron aquellos objetos que nos sorprenden.

En el caso de los hierros artisticos, el anonimato es una constante. Rara vez nos informan de
quien los “fizo" y en qué taller se forjaron.

Los herreros, que han trabajado el hierro mostrando la otra cara del oficio, aportan la riqueza
espiritual del artesano y la inteligencia del artifice que hace del oficio su pasién.

Con el final de sus dias los testimonios se van perdiendo. Generacion tras generacién olvidare-
mos quiénes hicieron los objetos férreos, tanto cotidianos como aquellos que, mas ornamentales,
estaban destinados a quienes tenian el poder econdmico.

En Adolfo Jarreta la forja se convierte en arte y, por ello, hay que buscar en su obra el interés
artistico de esos acabados llenos de “non finito" y expresividad artistica. Muchos echan en falta
las finas superficies terminadas a lima y la definicion del detalle. Pero Jarreta termina con irregu-
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laridad las obras artisticas. Elegir ese momento, en el que consideramos la pieza terminada, no es
sencillo. Desde mi punto de vista, era un herrero que sabia en qué momento el tema estaba
resuelto.

La obra de Adolfo Jarreta se conserva en el Museo de la Forja que esta instalado en Albarracin.
Se puede acceder y conocer su trabajo, lo que es de gran interés para el entusiasta del tema.

Entre mds de un centenar de obras, encontramos un buen nimero de esculturas; composicio-
nes de varias figuras que se desenvuelven en el espacio tridimensional, o piezas exentas llenas de
contenido y expresividad.

ANEXO |
Catlogo de la obra. Clasificacién y dimensiones,
FIGURAS HUMANAS
Religioso
Antiguo Testamento
Adén y Eva (127) “A. JARRETAL1060" .......oovvvsevvvrrsssvvsrmssssissssssssssssssssssssssssssssssssnn 63x41x52
:Moisés? con las tablas 0 libro (86) “A. JARRETA” .....ccc.conmvvvvvrsvvrrsssvrrssisrssisrssiisnin 33x19x21
Nuevo Testamento
Jests
Predicador
JP1(8) “A donde Vais INSENSALOS" .vvvvvvvrssvvvrssvvrrsssvvrsssersssserssssisssssissssieen 46x16x7
JP2(33) “2 AONAE VAS" ..vvvrvvvvvvrvvvrrssssivrrsssesssssssisssssssisssssssissssssnnes 34x18x6,5
JP3(97) “a donde Vais INSENSALOS” ...vocvvvvvvvrrvvvrrssrissrrssissrsssrn 38x14x40, marca.
Crucificado
JOUL) v 72136
JC2(2) “Ya $6 @ QUE VIENES..." wvvvvssvvvvvvrsssvvvrrssssivvssssssissssssssisssssssssssssssssssssssnnes 65x35
5 S 73x50
O 73x40
JES5) ot 70540
JCO(6) “Marta Jar1eta 1975" oovvvvvvrsvsssvsismsssssssssssisssssssssssssissssssssssssssns 67x42
JC7(7) (bolas incrustadas en 108 0jOS) .........vvvvrrvvvvvvsssiivssesssiissesssiissesssiissess 57x37
JC8(32)(etiqueta) con peana “Ya sé a qUE VIENES" .........cccccuvvvverccverscivrrre 65%34x13
JCO (CEMENLELIONTO) vvvvvrrrvrvvvvvvrrrrrssssssivvrrrsssssssisssrssssssssissssssssssssssssssees 109x41
JC10 (de Altar)(103) ...vvvvvvrvvvvvrvevvvvnssssivsnsssiissssssessssssssisssssssisssssssisnn 111x67,5
JC11 (de las cadenas rotas) (107) “A. JARRETA” .....ovvveervvrvsservrnssserivsrsssisiiens 112x56
JC12 (base de madera ¥ dos figs.) (112) ...vvvvvvvvvncvvsvnsirsssivnssivssivsssinns 71x40
Descendimiento (126) “1901" .......c..couuvvvvvrsvrrssvrrsssissssssssssssssssssissssne 50x54x26, marca,
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Laico

VEGETAL

Maria

Abén Razin

Sirenas

Con el nifio
MCL00) 1orvvvvrvvrrsrivrsssivsssivssssissssissssissssssssssssisssssissssissssssssssssisss 29,5x6x6
Sin el nifio
msn1(36) “Imagen de 1a PIlarica” .......coccvvvvvvvvvmsivnsivnsvnssivssivssissin 37x9,5%6
msn2(41) en etiqueta: Imagen de la PIIALICA ....vvvvvvvvvrcvrrvrsisvsrirrne 50x15%5
msn3(80) (1 Premio de artesania) ..........verevvrvvssvvrsrvvssivssivssirsirinns 30,5x10x10
msn4(90) (en posicion de rodillas) 28x14x10
MSN5(02) oot 30x0x8, marca.
MSNO(93) (SIN AUIEOLA) w.vvvvv v 235x10x7.5
10S07(94) “A. JARRETA" .oooocoooovvrvresssvvvvnnsssssssssssssssssssssssssssssssinns 43,5x13x10
msn&(95) (aureola perforada) ........vvvvvverrsvvvrssevrssivrssiirrsnen 36,5x16x7, marca.
S0Y(98) .o 25,5x14x5
00T (0L N 26x12,5x11
Alos pies de la cruz orante
MX1(43) (peana reCtangular) ..........ccuuuvvvvvsrvvvsssiivrssiivmsssisssssssssssssssssins 48x19x40
Ab1(30) “Caida de Abn RAZIN" ......ovvvvvvvrvvvrsvivrssvrsssirssrirsssivssssisssssssssren 20,5x6%5
Discobolo. “AJ" .vvvvrrrvvrrrrnnn . 33x13,5x22
Candelabro 1(17) wovvvvevvrsrvvsrvvssvnsivssissssvsssisssssssssssissssssssssssnines 50x29x12, marca.
Candelabro 2(114) ...ovcvvvvvvvsrvrsivrsivssisssisssisssissssissssssssisssisssssssissssisssnen 48x27x5
SULLS) vt 43x28x20, marca.
Grupos joteros y joteros
J1(27) "Aragon. ARO 1075 ....ovvccvvrcvvrsivnssivnsssvenssvssssisssssissssissns 43x23x17, marca.
J2(45) (CON DOLA) +.vvvvvvvvvvrrsvvvrvsssivsrssssisssssssisssssssissssssssssssssssssssssssssssssns 30x27x17
J3(85) (base rectangular con texturas) ... 31x13x21
J4(88) (base cUadrada) .........coouurvvvvvvssevvvrrsssiiernssssiesssssssisssssssisssssnne 29x13x16, marca.
LU 38x16,5x26, marca.
JGL(38) GIUPO “1075" cvvvvvvrssssvvvvervrnssssssisisesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 20x24x9,5
JG2(39) Grupo “A tres voces. Huesca. Zaragoza. Teruel" ... 39x21x36, marca.

Palmeras (;hojas de laurel?)

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 61x41x40
L2(26) (19 N0JAS) +vvvvrssvvvvvrrsssvvvvrrssvvvvsssssisssssssisssssssisssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 66x40x40
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L3(46) (flOT€10) (8 NOJAS) +.vvvvvvvvvvvrssvvvvrrsssvvsrsssssisssssssisssssssisssssssisssssssissssssssssssssssssssss 34x62x62
L4(83) (19 hojas) . 83x54x54, marca.
Hojas(111) (de T100JaS) wvvvvvrvrvvvvvvsrvvrrnsssivsesssiissesssiissssssiissssssiissssssisisssssssissssssssissses 49x30x30
Arbol SI0 K0JaS (117) vovvvesvvsvesessvsssssvsssrsssssssssesssessssssssssssssssssssessssssssssssssssons 171x84x04
Rama alta $in hojas (120) .vvvvevvvvvvvsevvevrrsssivrnsssiivsnssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 100x42x42
ANIMALES
Serpientes
V CONVEIA(I08) vvvrvvvvvvrsvvvvrvssssivssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssens 47,5x22
VNI0S(100) w.vvvvvvvvvrrrssssssssvevsvnssssssmsessssssssssssssssssssssssssss s 11x9
SEIPILLE) w.vvvvvvvrssvvvvvsssssvvrssssssvvssss s s 17,5x16
5L 15x10
Lagartos y dragones
| L N 14x43x16
. 37x105%45
DVBL) 1ovvvvvvvvsssssevrssssssisssssssisssssssssssssss s 69x38x90
Toros
TIO) ovvvvvvvvvrrsrssssesssssssssssssssssssessssisis s ssssssss s s 18x33x11

25x14x7
5 15,5x8,5x33

OBRAS UTILES PARA EL FUEGO

UD(05) de JOSE LUIS . wvvvvrsvvvvvvvsssvvvrnssssvsssssssisssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssons 84x25%25
2 morillos espiral(66) de JOSE LUIS . ..vvvvvvvsrvvvsrevrsrvrsrvnssivsssissssissssisssissssissssissssssssisssssssssisss 44x50x20

2 morillos (cabeza animal con arandela) ............ccouuvvevvssvvrvsivrmssirrssvrsssrsssesssssisssssesssssisnns 40x96x26,5
Llares con dtiles de fuego bajo(68) .........covvvrsevvrrrsssiicvrmsssiivrnsssiisssssssissssssssssssssssssssssisens 181x100x48
2 mOrillos ADEN RAZINIGD) +vvvvvvvvvvrrvrsrvrsvvessivssenssvssisssissssssssssssssssessssssssssssisssssssone 35,5%50x15
2 morillos “suplicio del fUego”(70) .....vvvvrrvvvvrrsvrrssivrsssirsssivrssisrsssssssssssssssssssssisssnes 50x46x33, marca,
L0 001022 19 (S 88,5x30x31
2mOtill0S ADEN R(73) vovvvvvvvsvvvvsssvvvsssvvnsssivssssivsssisssssisssssssssssssssssisssssisssssssssssssss 35.,5x26x50, marca.
Ub(74) “Abén Razin" “A. JARRETA” ..occcocccvvsssvvrrrssssersssssssissssssssissssssssssssssssmssssssssssssssssseen 107,5x27x62
2 morillos dragén(75) “A. JARRETA” 31x27x62
Ufb Abén Razin(76) “Aben Razin”, AL .ovvvvvesvvvvvvessivrnssssisssssssissssssssissssssssssssssssisssssssisssssnns 86x52x32
2 morillos Abén RAZIN(77) “A.L." ovvvvvrsvvrvsssivrnssssisssssssisssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 33X20X33
parrilla con remate de 2 pifas(7g) ... .. 93%35,5%40,5
Ufb con cabezas vibota y PIA(105) vv.vvvvvsvvvrssvvnsssvvvssssivrssissssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 125X55X55
BT 41 o (oL ) Y 64X34X25
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OBRAS PARA DAR LUZ
Candelabros
CAPIILY wovvvvvvvvrrvrrressnsessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssones 75%32x27
CIP.2(12) (CON APAGAVELD) w..vvvvrvvrvvvvrrivrssivssvssivssivsssssssssisssisssssssssssisssisssinss 160x47x47
CP3(14) (CON GIAN TUUAD) 1vvvvrvvvvvvrrsvvvvrrssvvrrnssssisssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsens 137x43x43
CPANUAO(15) (CON TUAD) vt 144x50x50
C5R957) Y COPILB) ovovvsvrsrsissvissssssnsisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnins 151x75%59
CAPI2(B) .vvvvvvvvesssssvvssvsssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 128x36x36
(655N 43x27x27
LG5 e 30x26x26
(O 1 1L N 53x32x21
(O3 11110 ) 67x30x30
C3.9(34) v 50x24x20
CL0(102) CONROJAS vvvvvvvvvrvrrvvvrressssvssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 71x49c49
Gcirio13(113) “A. JARRETA" 156x47x47
CAPIAI2]) vovvvvvvvvvvvvvvvenessssssssssssssssssssssssssssississssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosss 143x42x42
CLY CUCELA 15(122) 1.vvvvvvvrsssinvvvvrvnesssssssivssssssssssssssssssssssssiessssssssssissssssssssssssssssssssssess 54x34x22
O 1) (N 116x44x44
Candiles
CAL(22) NUAO PESCAAOT w..vvvvvvvrssvvvvrrsvvrrrssivrssssisssssssisssssssssss s 46x21
CA2(23) DUAO PESCAAO 1vvvrvvvvvvvrssvvrssvrrssssvrsssesssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 46x25
CA3(24) NUAD PESCAAOT w..vvvvvvvrsvvvvrrsvvrrssirrrsssisrssssis s 45x20
CA4(25) figUIa BUMANA 1.vvvvvvrvvvvrvvvrsvrssvrssvrssssrsss s 44x17
01D N e)1) (T Y 20x11
Palmatoria
8 7x15
Lampara de techo
LT1(128)
LT2(129)
ALDABAS (llamadores)
ALB7) AlAADON ovvrvvvvvvvvrsvrrscvrsssssssissssisssssissssis s 43x25%7
B2(A7) cooeeeeeeseesesssssssses et 31x12x13
N 37x16x13
BAIB) .oovvrervvevvres s 38x17x14
AB(50) ovvvvvvvvssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss s sss s s 24x10,5x9
AG(51) (12 DASe €5 UN PAJATO) .vvvvvvvrvvrvvrivnssivssisssivssisssisssssssisssisssssssisssisssssssissssissnes 30x8x11
AT(52) orvssvsissssssississsisssississsissssssssssssssssss s 33x13x15
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A&(53) (la base tienen forma de teptil) ........couuvvvvvvrvvvrsvvrsirrssiirssrirsssirsssessserssisssnn 30x11x15
A9(54) .. 31x11x13
A10(55) S0porte de PAred VELa ......vcvvvvsvvvrsvvrssvvrsssivnssisssssisnssssssssssssssssssssssssssssssssisssssisnn 18x15x8
A11(56) 50porte de ared VEIA ......cvvvvvvvrvvnrvvsirnsiirnsissivsssisssisssisssisssisssssssssssisssssssins 11x16x9
Llpez(60) (martillo con forma de pez) 47x9x7
LIfighum(01) “AVE MARIA” ....occoccrevvvvrssivnsssivnssssssssssisssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssisssssisse 28x12x8
LIfGhUM(62) “AVE MAIIZ" 1vvvvvvvvvvrvvvrssvvrsssvvrsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 31x18,5x8
Lifighum(63) ............co. .25x12x10,5

LN () O 1.4 & ).¢.
VARIOS
CUSLOA (59) 11vvvvvvvvssvvrrssvrrsssessssssssssssssssssss s 280x169x73
LT To () OO 30x21x105
Ceniceros
cpl(13)(de pie)
cp2(104)(de pie)
C2(20) CONVIDOIA 1vvvvrvvvvrvvvrsvvrssssssssssssssssssssssisssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 8x21x13, marca.
L0111 D 22x13
Pisapapeles
PPI(21) CON A0S VIDOTAS 1vvvvvvvvvsvvvvvrssvvvrsssssisssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssiens 21x13, marca.
(1) e (S 19x6x6
MAnNIla A& PUBIEA vvvvvvvvvvvvrsvvvrsivvsssvvsssisrsssissssissssssssssssssssss s 34x4x6
Rejeria
R1(124) de SEGUIIAAA 1..voocvvvrvvvvrvvvrvvrssersssivsssissssisssssssssssssssssssssisssssssssssssssssinn 140x88x26
R2(125) wovvvvvvvvvvvvveseessssssssssssssssssssssssssissiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssones 207x120x32
R3 de SEQUIAA .....ovvvrvvvvvrvvvvrnivrnserssssissssss s 108x67x25
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ANEXO II

Obras de Adolfo Jarreta (fotos de Carmen Martinez).

Adiny Eva.

HO‘
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Descendimiento.
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Figuras de dragones,
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Rostros de Jesucristo.
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Rostros de la Virgen Maria,
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Imdgenes de la Virgen Maria.
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Llamadores.
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