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RESUMEN

Este trabajo tiene como principal objetivo profundizar en las conexiones musicales entre Teruel y Valencia
en el siglo XVIIL. La investigacion se centra en la circulacion de musicos y la dispersion de repertorio entre las
instituciones mds relevantes que ejercieron el mecenazgo. Con ello se pretende llamar la atencion de musico-
logos e intérpretes sobre la figura y obras de unos musicos, la mayoria poco conocidos hasta el momento, y
resaltar el interés de los archivos turolenses y valencianos en la recuperacion del patrimonio musical del
Barroco hispanico.

Palabras clave: musica, musicos, Barroco, siglo XVIII, mecenazgo musical, catedrales, repertorio.

* El presente articulo es un resumen del trabajo realizado con una ayuda a la investigacion concedida por el

Instituto de Estudios Turolenses en el afio 2003 en su XXI Concurso de Ayudas a la Investigacion. Bl trabajo
se centr6 a modo de ejemplo en las obras de Pedro Rabassa (1683-1767) y Francisco Vicente Cervera (a. 1712-
1749) e incluyo el estudio, analisis y edicion musical en formato partitura de cinco obras vocales de Pedro
Rabassa y seis piezas para teclado de Francisco Vicente Cervera,

#*  risusi@hotmail.com
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ABSTRACT

The musical conection between Teruel and Valencia during the XVIII century: the institutional patronage, the
movement of musicians and the dispersion of musical repertory.

The study seeks to highlight the musical interest of the connection between Teruel and Valencia during
the XVIII century. The investigation is a reflection about the movement of musicians and the dispersion of
musical repertory between the most important institutions that patronage musical activities. The intention of
this study is to draw both musicologists and musicians attention to the musical works of a musicians quite
unknown for the moment and to emphasize the interest on musical archives of Teruel and Valencia in reco-
very of musical patrimony and Hispanic Baroque.

Key words: music, musicians, Baroque, XVIII century, musical patronage, cathedrals, repertory.

INTRODUCCION

El mecenazgo musical de las instituciones religiosas y civiles, los vinculos entre los musicos y
las capillas para las cuales trabajaron, asi como las relaciones profesionales y personales entre
msicos son varios de los temas de interés en el estudio de la musica hispanica. Este trabajo abor-
da las poco conocidas relaciones o conexiones musicales entre Teruel y Valencia en el siglo XVIII a
partir del estudio de la circulacion de musicos y la dispersion de obras de musica entre las principa-
les instituciones turolenses y valencianas que ejercieron el mecenazgo musical. El estudio realizado
permite trazar un circuito que siguieron con frecuencia los misicos en su carrera profesional entre
las diferentes capillas musicales en Valencia y Teruel. También muestra la difusion del repertorio
musical en el siglo XVIII y destaca los vinculos profesionales y personales entre musicos de dife-
rentes capillas, que fueron de vital importancia en la dispersion del repertorio entre las diferentes
instituciones.

CONEXIONES MUSICALES ENTRE TERUEL Y VALENCIA EN EL SIGLO XVIII
MECENAZGO INSTITUCIONAL Y CAPILLAS DE MUSICA

Los territorios de Teruel y Valencia formaron parte de la Corona de, Aragon a finales de la
Edad Media y durante el Renacimiento hasta la desaparicion de la Corona aragonesa a principios
del siglo XVIIL Teruel fue reconquistada a los arabes en 1171 por el rey Alfonso de Aragon y
Valencia en 1238 por Jaime I, que instituy el Reino de Valencia en 1240 como auténomo en la
Corona de Aragén, a semejanza de los otros reinos que la integraban (Aragon y Catalufia). Los
territorios de la Corona de Aragén experimentaron una etapa de florecimiento, especialmente
durante los siglos del Renacimiento, hasta la guerra de Sucesion (1700-1713). Los territorios de
la Corona de Aragon tomaron partido por el archiduque Carlos de Austria por lo que Felipe V,
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tras su victoria, suprimio sus fueros (leyes) y sus sistemas de gobierno propios y pasaron a
depender de Castilla',

Tras la reconquista comenzaron a construirse las catedrales como simbolo politico y religioso.
La musica asumi6 una funcion predominante en todo tipo de celebraciones, especialmente en las
religiosas, de las que se ha conservado mayor cantidad de documentacion. Todas las catedrales,
colegiatas y parroquias contaron desde principios del Renacimiento con capillas de mdsica forma-
das por cantores e instrumentistas encargados de solemnizar el culto religioso. La cantidad y tam-
bién la calidad de los intérpretes de las capillas musicales estuvieron en consonancia con la dota-
Cién econdmica y relevancia institucional.

Instituciones musicales y provincias eclesidsticas

La catedral de Teruel surgié como parroquia dedicada a Santa Marfa de Mediavilla, pas a ser
colegiata en 1342 tras ostentar Teruel el titulo de ciudad y se convirtio en catedral cuando Felipe 11
cre la diocesis de Teruel en 1587. En el siglo XVIII la catedral de Teruel fue la institucién musical
mas relevante de la diocesis de Teruel, sufraganea de la metr6poli de Zaragoza.

La catedral de Albarracin pertenecio a la diécesis de Albarracin, erigida en 1170 como sufraginea
de la sede metropolitana de Toledo. Posteriormente Tarragona intent hacerse con su sufraganato,
disputa que dirimio el Papa Juan XXII en 1318 con una bula adjudicando la diécesis de Albarracin
como sufragnea de la metropolitana de Zaragoza. En 1576, se cre¢ la diécesis de Segorbe, desmem-
brandose de la de Albarracin y en 1587 se organizo la didcesis de Teruel sobre territorio dependiente
de la diocesis madre de Albarracin. Por tanto, en el siglo XVIII Teruel y Albarracin se encontraban
como didcesis sufragineas de la metrpoli de Zaragoza, junto a las de Barbastro, Jaca, Huesca y
Tarazona®. Por otra parte, Valencia fue sede metropolitana desde su creacion en el siglo XIII y tuvo
como didcesis sufraganeas a Mallorca, Menorca (desde 1795), Orihuela y Segorbe (véase figura I).

Capillas de musica en Teruel

En la di6cesis de Teruel durante el siglo XVIII hubo capillas de misica en la catedral de Teruel y
en las colegiatas de Rubielos y Alcafiz®. La Capilla de Musica de la catedral de Teruel destacg entre

1 Véase E. FERNANDEZ CLEMENTE, «Historia. III. Epoca moderna y contemporénea», Los Aragoneses, Madrid,
Ediciones Istmo, 1997, pp. 131-132; y J. DELGADO, «El Derecho», Los Aragoneses, Madrid, Ediciones Istmo,
1097, pp. 212-217.

2 Q. ALDEA, T. MARIN y J. VIVES, Diccionario de historia eclesidstica de Espafia, Madrid, Instituto Enrique
Florez, C.S.1.C., 1972, tomo 2, p. 1010; y J.M.* MUNETA, «Albarracin», Diccionario de misica espariola e hispa-
noamericana, Madrid, SGAE, 1999, tomo I, p. 184,

3 Véase ].M.* MUNETA, Polifonia de la excolegial de Santa Maria de Alcasiiz, Teruel, Instituto de Estudios
Turolenses, 1996.
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las demés y su Capilla estuvo compuesta en el siglo XVIII por un maestro de capilla, un organista,
seis infantes, cantores de canto de 6rgano (polifonia) y canto llano (gregoriano), instrumentistas de
chirimia, bajon, cornetas, sacabuche, arpa y violines y trompas. Durante el Barroco hubo estrechas
relaciones entre los cabildos de Teruel y los de las capillas vecinas de Albarracin, Calatayud,
Daroca, Segorbe y Cuenca.

Las noticias musicales mas antiguas procedentes de la Capilla de Musica de la catedral de
Albarracin se remontan a mediados del siglo XVI y fue en 1593 cuando se fijo la Constitucién de
oficios canonicales, dignidades y beneficios de la catedral. La Capilla de Misica cont en el siglo
XVIII con maestro de capilla, organista, cuatro cantores, cinco infantes de coro e instrumentistas
de corneta, chirimias y oboes y violines.
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Fig. 1. Provincias eclesidsticas y circuito de movilidad de los musicos entre las instituciones musicales
turolenses y valencianas en el siglo XVIIL

Fuente: Elaboracion propia a partir del mapa de provincias eclesidsticas espaiolas en el siglo XVIII en Q. ALDEA, T. MARIN y J. VIVES, (eds.),
Diccionario de historia eclesidstica de Espafia, Madrid, Institucion Enrique Florez, CSIC, 1972, tomo 2, p. 1011.
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Capillas de Musica en Valencia

La institucién musical mds importante de la provincia eclesidstica de Valencia fue la catedral
metropolitana que comenzd a construirse en 1262. Otras instituciones musicales de su provincia
eclesidstica fueron las catedrales de Castellon, Segorbe (Castellon), Orihuela (Alicante) y Mallorca.
También las colegiatas de Alicante y Jativa y las iglesias de Algemes, Liria, Cullera, Onteniente o
Sueca (Valencia). En la ciudad de Valencia existieron ademés otras capillas de musica que tuvieron
una intensa actividad durante el Barroco, como la del Real Colegio de Corpus Christi (Patriarca) y
las de varias parroquias de la ciudad.

La actividad musical en la catedral de Valencia se remonta hasta al menos el siglo XIIL, si bien
la Capilla de Musica comenz6 a nutrirse de musicos hasta llegar a la treintena en el siglo XVL.
Durante los siglos XVII y XVIII trabajaron para la Capilla de Msica de la catedral de Valencia des-
tacados musicos como Juan Baustista Comes, Juan Cabanilles, Antonio Teodoro Ortells, Pedro
Rabassa, Vicente Rodriguez Monllor, José Pradas, Pascual Fuentes, Francisco Morera y José Pons”.

Otra institucién de gran prestigio musical en la ciudad de Valencia fue el Real Colegio de
Corpus Christi (Patriarca), que cred su Capilla de Msica a comienzos del siglo XVII y por ella pasa-
ron varios maestros que también trabajaron en la capilla catedralicia y las capillas parroquiales de
la ciudad. Entre sus musicos destacaron José Hinojosa, Aniceto Bailén, Pedro Martinez de
Orgambide, Francisco Vicente Cervera, Manuel Narro o Rafael Anglés®.

Varias parroquias de la ciudad de Valencia también contaron con capillas de mdsica para solem-
nizar el culto, como la de los Santos Juanes (San Juan del Mercado) y San Martin, cuya actividad
musical comenzo a finales del siglo XVII-principios del siglo XVIII®. Algunos de los musicos de
estas capillas fueron Juan Acufia, Manuel Just, Pedro Furi6, Francisco Sarrié, Andrés y Roque
Montserrat o Luis Lopez, entre otros. A lo largo del siglo XVIII se fueron creando otras capillas
parroquiales, como las de San Esteban y San Vicente Ferrer (1730), que funcion¢ apenas quince
afios; la de San Andrés (ca. 1745); y las capillas concordadas de San Martin, Santos Juanes y San

4 J. SANCHIS SIVERA, «La escuela de canto, maestros de capilla y organistas, libros de coro y 1 archivo de misi-
ca», La Catedral de Valencia, Valencia, Imprenta de F. Vives, 1909. Ed. facsimil, Valencia, Paris-Valencia, 1990,
pp. 455-459; J. CLIMENT, «Organistas valencianos de los s. XVII y XVIIL B) Organistas de la Catedral (2?
parte)», Anuario Musical, XVIL, 1962, pp. 179-208; ]. CLIMENT, «La musica en Valencia durante el s. XVII»,
Anuario Musical, XX1, 1966, pp. 211-241; y ]. CLIMENT, «La Capilla Musical de la Catedral de Valencia»,
Anuario Musical, XXXVII, 1983, pp. 55-69.

5 J. PIEDRA, «Organistas valencianos de los siglos XVII y XVIII: A) Organistas del Corpus Christi (primera
parte)», Anuario Musical, XVIL, 1962, pp. 141-178 y ]. PIEDRA, «Maestros de capilla del Real Colegio del
Corpus Christi (Patriarca) (1662-1822)», Anuario Musical, XXI11, 1968, pp. 61-128.

6 F. PINGARRON SECO, «La misica en la parroquia de San Martin de Valencia (siglos XVI-XX)», Cabanilles, 2-3,
1982, pp. 3-86.
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Andrés, que se unieron para unificar criterios con respecto a las ganancias en 1747 pero que siguie-
ron funcionado de forma independiente con aproximadamente 20-25 misicos cada una’.

La actividad musical dentro de la ciudad no se limitd a las instituciones que tenian una capilla
propia, sino que éstas capillas de musica acudieron a solemnizar con sus voces e instrumentos las
celebraciones en otras instituciones, como por ejemplo el Oratorio de San Felipe Neri, donde se
interpretaron excelentes muestras del género del oratorio musical a cargo de los maestros Antonio
Teodoro Ortells®, Pedro Rabassa, Juan de Acufia, Pedro Martinez de Orgambide, Francisco Vicente
Cervera y Pedro Vidal.

Fuera de la ciudad de Valencia tuvo lugar una interesante actividad musical en las instituciones
de diversas localidades cercanas, y destacaron los maestros Pedro Vidal en Algemesi, Vicente
Hervés en Sueca, Jerénimo Iranzo en Cullera, Onofre Pefialva en Onteniente” y José Portell en
Jativa'®. En otras catedrales de la provincia eclesiastica de Valencia la organizacién musical fue
semejante y sobresalieron musicos como José Pradas en la catedral de Castellon, José Conejos
Ortells en Segorbe (Castellon), Matias Navarro y José Martinez Lafés en Orihuela (Alicante) o Isidro
Escorihuela y Agustin Iranzo en la colegial de San Nicolés de Alicante!!,

CIRCULACION DE MUSICOS ENTRE TERUEL Y VALENCIA EN EL SIGLO XVIII

Las capillas de musica en la Espaiia del siglo XVIII se nutrieron tanto de musicos nacidos en la
misma localidad y formados en los propios colegios catedralicios, como de misicos llegados desde
otros lugares de dentro y fuera de la Peninsula Ibérica. Los estudios recientes muestran cémo los
musicos de las grandes catedrales espafiolas del siglo XVIII cambiaron frecuentemente de destino.
Una de las principales causas de este fendmeno era el amplio abanico laboral que ofrecian las capi-
llas musicales existentes en la gran mayoria de las entonces sesenta catedrales espaiolas (cuatro de

7 ]. VILLALMANZO, La miisica en la parroquia de los Santos Juanes de Valencia durante el s. XVIII, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1992, pp. 20-26.

8 M.T. FERRER BALLESTER, A.T. Ortells. Oratorio Sacro a a Pasion de Cristo, Valencia, Ayuntamiento, 2000, 2
vols.

9 Tras el estudio de los manuscritos del siglo XVIII con textos del poeta valenciano ].V. ORT! Y MAYOR, Poesias
sacras, Valencia, Biblioteca Serrano Morales, Ms. 6306; y Poesias sagradas, Madrid, Biblioteca Nacional, Ms.
14097.

10 J.A. ALBEROLA y EC. CAMEJO, «Josep Portell: entre Xativa e Italia», Revista de Musicologia, XXV, 1, 2002, pp.
175-187.

11 P. CAPDEPON, «Matias Navarro (16682-1727), maestro de capilla de la catedral de Orihuela», Revista de
Musicologia, XXI, n.° 1, 1998, pp. 169-196 y «El compositor valenciano José Martinez Laf6s ( 1780), maestro
de la Catedral de Orihuela», Nassarre, XV, 1999, pp. 177-215; ]. AGUILAR GOMEZ, Historia de la Misica en Ia
provincia de Alicante, Alicante, Instituto de Estudios Alicantinos, 1983; A. PALENCIA SOLIVERES, Misica sacra
y muisica profana en Alicante: la capilla de musica de San Nicolas (ss. XVI-XVIII), Alicante, Diputacion, 1996.
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ellas se fundaron en el siglo XVIII), ciento sesenta colegiatas y gran cantidad de parroquias, igle-
sias, monasterios y conventos. No todas estas instituciones musicales disponian de una capilla de
msica propia, pero en numerosas ciudades existian varias capillas musicales (una en la catedral o
colegiata y otras en las iglesias que podian costearla).

El fendmeno de la circulacion de misicos permite aportar interesantes noticias sobre la dispersién
de obras y estilos musicales que permitan profundizar en el conocimiento de la vida musical de cada
institucion'?. La frecuente movilidad de los musicos durante el Barroco se debi6 a un conjunto de fac-
tores generales que intervinieron en mayor o menor medida en cada caso particular. Los factores que
contribuyeron a hacer las instituciones musicales mas o menos atractivas fueron econdémicos (salario),
juridicos (especialmente tras la guerra de Sucesion hasta 1723 en que se dispensan los limites territo-
riales entre las diferentes coronas), el prestigio musical (jerarquias entre instituciones), los motivos cli-
maticos, la situacion geografica de cada institucion y el lugar de nacimiento de cada masico.

La escasez de trabajos sobre instituciones y sus musicos en Teruel y en Valencia dificulta el
estudio de estos factores en profundidad. Sin embargo, en estas paginas intentaré trazar un esbozo
sobre la circulacion de musicos entre Teruel y Valencia a partir de los datos disponibles.

Misicos turolenses en Valencia

Cabe destacar el interesante enclave de Teruel y su provincia como punto intermedio en el enla-
ce entre Zaragoza y Valencia. A lo largo del siglo XVIII he apreciado un movimiento de varios musi-
cos desde su lugar de origen en diferentes localidades de la provincia de Teruel hacia las capillas
valencianas, fundamentalmente por motivos economicos y de prestigio musical. Los musicos turo-
lenses estuvieron presentes en instituciones valencianas ocupando los cargos de maestros de capi-
lla, organistas, organeros, jueces examinadores de oposiciones. Asi Antonio Teodoro Ortells fue
maestro de capilla en la catedral de Albarracin antes de llegar al puesto de maestro de capilla de las
dos instituciones musicales mas importantes en Valencia, su catedral y el Colegio del Corpus
Christi; Agustin Iranzo también fue maestro de capilla en la Colegial de Alicante tras su formacion
musical en Zaragoza y su magisterio en Granada. Cabe destacar a los organistas turolenses que
alcanzaron los puestos mas codiciados en la catedral valenciana y el Colegio del Corpus Christi,

12 L. JAMBOU, «Algunos misicos ‘extranjeros' en Castilla», Revista de Musicologia, V, 1982, pp. 143-154; A.
SOMMER-MATHIS, «Entre Napoles, Barcelona y Viena. Nuevos documentos sobre la circulacion de masicos a
principios del s. XVIII», Artigrama, 12, 1996-1997, pp. 45-77; A. TORRENTE, «Cuestiones en torno a la circula-
cién de los musicos catedralicios en la Espafia Moderna», Artigrama, 12, 1996-1997, pp. 217-236; R. Isusl
FAGOAGA, «Localismo y cosmopolitismo en los musicos de la Catedral de Sevilla (1700-1775): lugares de pro-
cedencia y expectativas de promocién», Campos interdisciplinares de la musicologia, Madrid, Sedem, 2001,
vol. 11, pp. 931-048. La movilidad entre musicos de capillas més modestas solfa ser menor y existio una ten-
dencia al estancamiento y la inmovilidad, como en el caso de la catedral de Jaca (Huesca). M.A. MARIN LOPEZ,
Music on the margin. Urban musical life in eighteenth century Jaca (Spain), Kassel, Reichenberger, 2002.
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como Rafael Anglés y Francisco Vicente Cervera, respectivamente, Otros musicos de institucio-
nes turolenses, como Jacinto Escobar y Juan Moreno, actuaron como jueces examinadores en las
oposiciones a magisterio y organista en la catedral de Valencia en 1714 y 1761, respectivamente.
Este hecho evidencia las fluidas relaciones entre ambos cabildos y el reconocimiento de la autori-
dad musical de los maestros turolenses. Algunos organeros aragoneses, en especial la familia
Salanova, trabajaron intensamente en instituciones de Teruel y Valencia (véase tabla 1).

Miisicos valencianos en Teruel

Algunos misicos valencianos trabajaron en instituciones turolenses, especialmente durante su
juventud como paso previo y antes de volver a instituciones valencianas (véase cuadro 2). Cabe men-
cionar a Pedro Vidal, que tras formarse como infantillo en el Real Colegio de Corpus Christi desempe-
fi6 el cargo de maestro de capilla en la iglesia de Algemesi (Valencia) y la colegiata de Rubielos
(Teruel) antes de obtener el magisterio en la institucion en la que se formé. Caso semejante fue el de
Manuel Just, discipulo de Pedro Rabassa en la catedral de Valencia, que solicité a su maestro un infor-
me para poder optar al magisterio de la catedral de Albarracin. Afios después alcanz6 el puesto de
maestro de capilla en el Real Colegio de Corpus Christi de Valencia tras ocupar el de la catedral de
Albarracin. También el musico valenciano Fernando Acufia ocupd el magisterio en Albarracin para
luego pasar a la colegiata de Jativa (Valencia), donde habia trabajado con anterioridad. Junto a la elec-
cion de Fernando Acufia en 1752 se incorporaron a la capilla de la catedral de Albarracin dos misicos
procedentes de la provincia eclesidstica de Valencia, el tenor José Gaspar de Orihuela y el bajon
Cristobal Hervas de Segorbe. También José Gil fue maestro en Castellon para después pasar a la cole-
gial de Rubielos, las catedrales de Teruel, Segorbe y finalmente a beneficiario de la iglesia del Salvador
de Valencia. Otros musicos valencianos opositaron a instituciones turolenses, como el organista for-
mado en la catedral de Valencia Francisco Cabo Arnal, que oposit6 a la colegiata de Rubielos (Teruel) a
finales del siglo XVIIL

La presencia de una considerable cantidad de musicos valencianos en Albarracin puede deberse
a que durante el Barroco se enviaban edictos con las convocatorias de oposiciones al magisterio de
capilla a Valencia, Segorbe, Teruel y Zaragoza®, En alguna ocasién el cabildo de la catedral de
Albarracin solicitd la presencia como juez examinador de musicos de instituciones valencianas,
como en 1767, afio en que se solicitd la presencia del organista segundo de la catedral valenciana,
que junto a un organista de Zaragoza fueron los requeridos para formar el tribunal que habia de juz-
gar la eleccion del organista sucesor de Agustin Mesa. Precisamente en dicha ocasion los organistas
solicitados no acudieron,

13 ].M.* MUNETA, Catdlogo del archivo de miisica de la Catedral de Albarracin, Teruel, Instituto de Estudios
Turolenses, p. 268.

14 ALB, Actas Capitulares, 1767, pp. 54 y 59. Citado por ].M.* MUNETA, Catdlogo del archivo..., p. 276.
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CONEXIONES MUSICALES ENTRE TERUEL Y VALENCLA EN'EL SIGLO XVILL. 911111 2006-2007

DISPERSION DE OBRAS MUSICALES DEL SIGLO XVIII ENTRE INSTITUCIONES
TUROLENSES Y VALENCIANAS

La gran movilidad de los musicos durante el Barroco probablemente favorecio el intercambio de
obras manuscritas y la ampliacién del repertorio de cada institucién'®, Las instituciones valencia-
nas que se encuentran catalogadas conservan solo obras de los maestros turolenses que trabajaron
en Valencia. Cabe destacar que las catedrales de Teruel y Albarracin ademés conservan obras de
musicos del drea valenciana que no llegaron a trabajar en ellas.

Obras de musicos de instituciones valencianas en Teruel
Catedral de Teruel

El archivo de la catedral de Teruel cuenta hoy dia con aproximadamente dos millares de obras,
gran cantidad de ellas datan del Barroco y son policorales'. Los misicos turolenses més destacados
de dicho periodo fueron Miguel Tello, Jeronimo Iranzo y Jacinto Escobar. Junto a las obras de maes-
tros de la propia catedral de Teruel se conserva un amplio abanico de obras de musicos que no traba-
jaron para dicha catedral sino en instituciones valencianas durante el siglo XVIII (véase tabla 3).

Es importante destacar que algunas de estas no se encuentran hoy dia en ningin otro archivo his-
panico, como las varias obras religiosas no litGrgicas de Pedro Rabassa, maestro de la catedral de
Valencia’®, Se trata de una cantata (Inmenso Dios mio) y un tono (Deslumbrada navecilla) para voz de
tiple solista y continuo y tres villancicos a dos coros (de 8 y 7 voces) con acompafiamiento (Aliento
mortales, Démosle vaya y Las flores, las aves). La presencia de estas obras en la catedral de Teruel
parece deberse a la relacion profesional que Pedro Rabassa pudo entablar con José Crisanto Escobar,
maestro de capilla de la catedral de Teruel que fue miembro del tribunal de oposicion que otorgd a
Pedro Rabassa el magisterio de la catedral de Valencia en 1714, Precisamente con esa fecha aparecen
las particellas del tono, por lo que José Crisanto pudo llevarla a su catedral tras el examen de oposi-
cion de Pedro Rabassa. Con la misma plantilla y formato aparece la cantada por lo que puede datar del
mismo afio. Sin embargo, los tres villancicos parecen posteriores, tienen una plantilla en dos coros y

16 Posiblemente algunas de las imprentas aragonesas y valencianas continuaran manteniendo conexiones a juz-
gar por la actividad fluida de intercambio que mantuvieron en el siglo XVI. Es interesante citar los casos del
Misal de Valencia encargado por el arzobispo de Valencia, que se imprimi6 en Zaragoza en 1528, o los Fueros
de Teruel (Fori Turoli) impresos en Valencia en el taller de Juan Mey en 1565. . M. SANCHEZ, Bibliografia ara-
gonesa del s. XV, Zaragoza, 1908. Ed. facsimil, Madrid, Arco Libros, 1991, 2 vols.

17 . MARTINEZ GIL, Catdlogo del archivo de miisica de la Catedral de Teruel, Teruel, 2000 (inédito). Debo agrade-
cer al Sr. Martinez su amabilidad al proporcionarme noticias todavia inéditas.

18  Véase un estudio mds amplio sobre la dispersion de su obra en R. ISUSI FAGOAGA, Pere Rabassa (1683-1767):
Musica barroca per a la Catedral de Valéncia, Barcelona, Instituto Valenciano de la Misica/Ed. Trit6, 2006.

219



9111112006-2007 Rosa Isusi Fagoaga

uno de ellos (Las flores, las aves) pudo interpretarse en la catedral de Sevilla en 1724. Fue en ese afio
cuando Pedro Rabassa obtuvo el magisterio de la catedral sevillana y pudo llevar consigo el villancico
ya compuesto con anterioridad, ya que se conserva el texto impreso con ligeras diferencias en la
Biblioteca Nacional de Madrid.

TABLA 3
Dispersion de las obras de maestros de instituciones valencianas en Teruel
en el siglo XVIII
Misico E:TEc E: TEc E:ALB
Obras en latin Obras en castellano Obras en latin

Acufia, Fernando 1 1
Conejos Ortells, José 4

Gil, José 13 5

Herndndez Illana, Francisco 1
Just, Manuel 8
Ortells, Antonio Teodoro 9 12

Rabassa, Pedro 5

Rodriguez Monllor, Vicente 1 1

Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos en: ]. MARTINEZ GIL, Catdlogo del archivo de muisica de la Catedral de Teruel...; ] M. MUNETA,
Catalogo del archivo de muisica de la Catedral de Albarracin...

El archivo catedralicio turolense guarda gran cantidad de obras del antecesor de Pedro Rabassa
en el magisterio de la catedral metropolitana de Valencia, Antonio Teodoro Ortells. Este msico,
natural de Rubielos (Teruel) pero educado musicalmente en Valencia, fue previamente maestro en
Albarracin y maestro en las instituciones mas relevantes de la ciudad de Valencia, la catedral y el
Colegio del Patriarca. En Teruel se conserva un total de 21 obras, 9 con texto en latin y el resto son
villancicos dedicados al Nacimiento, al Santisimo Sacramento y uno a Santa Clara, La plantilla
vocal abarca desde las 12 hasta las 3 voces, pero la que predomina es la de 8 y 7 voces en dos coros.
La plantilla instrumental cuenta con los instrumentos del acompafiamiento continuo, entre ellos el
6rgano y el arpa. Algunas particellas aparecen fechadas entre 1697 y 1709, es decir, en el periodo
que dicho musico fue maestro de la catedral de Valencia y tres afios después de su fallecimiento,
por lo que las fechas pueden ser las de su interpretacién en la catedral de Teruel. Casi todas las pie-
zas de A.T. Ortells conservadas en el archivo de Teruel parecen tnicas ya que slo en aproximada-
mente cinco casos he encontrado concordancias con sus obras conservadas en la catedral valencia-
na. Posiblemente algunas de las obras halladas en la catedral turolense daten del periodo que
Antonio Ortells fue maestro de Albarracin (ca. 1669-1773) debido a su reducida plantilla, en com-
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paracion a sus obras compuestas para la catedral de Valencia (la mayoria para 12 voces) y a la casi
total ausencia de obras de dicho musico en el archivo de la catedral de Albarracin,

También se conserva en la catedral turolense un duo de Fernando Acufia de tiples con violines
y acompafiamiento continuo; de Vicente Rodriguez Monllor, organista de la catedral de Valencia,
una misa a 5 voces que también estd en la vecina catedral de Albarracin y seguramente se corres-
ponde con la que se halla en la catedral de Valencia con la misma plantilla; de José Conejos Ortells,
maestro en la catedral de Segorbe (Castellon) y posiblemente sobrino de Antonio Teodoro Ortells,
cuatro villancicos (dos con fecha de 1712) para 8 y 7 voces con continuo; de José Gil, maestro de
capilla en Castellon, Rubielos, Teruel, Segorbe (Castellon) a finales del siglo XVIII y beneficiado de
San Salvador de Valencia a principios del siglo XIX, trece obras latinas y cinco en castellano. Las
obras latinas son para una plantilla de 5, 6 y 7 voces con acompafiamiento continuo. Ademds, dos
de ellas llevan violines y una trompas. Entre las obras en castellano se encuentran dos villancicos y
tres gozos dedicados al Cristo del Salvador, a la Divina Pastora y a la Virgen de los Desamparados,
que cuenta con una capilla dedicada en la catedral de Teruel. Estas ultimas obras estan datadas
entre 1792 y 1800 y llevan una plantilla de 4 y 5 voces con acompafiamiento de violines y trompas.

Catedral de Albarracin (Teruel)

Actualmente el archivo de la catedral de Albarracin es rico en obras policorales del Barroco,
especialmente de sus maestros de capilla Clemente Barrachina, Francisco Sanchez Ximénez,
Vicente Palacios y Felipe Teixidor Latorre'.

Todas las obras conservadas en Albarracin de musicos que trabajaron en instituciones valencia-
nas son vocales con texto en latin, llevan acompafiamiento continuo y son a un escaso nimero de
voces, a solo, 5, 6 y 7 voces, es decir, parecen adecuadas a la Capilla de Misica con la que contaba
la catedral de Albarracin. Algunos de estos musicos representados en el archivo de Albarracin fue-
ron también maestros de la capilla de dicha institucién, Fernando Acufia (con una Vispera a solo) y
Manuel Just (con ocho Visperas a 5, 6 y 7 voces). Sin embargo, cabe destacar que solo se conserva
una obra (un salmo a 8 voces incompleto) de Antonio Teodoro Ortells, maestro de Albarracin del
que si aparece una nutrida cantidad de obras en la catedral de Teruel y varios archivos valencianos.
En cambio, algunas obras de otros destacados musicos valencianos de la época no vinculados a la
capilla de Albarracin se hallan hoy dia en su archivo, como Vicente Rodriguez Monllor (una misa a
5 voces) y Francisco Hernandez Illana, maestro valenciano del Colegio de Corpus Christi y de la
catedral de Burgos, del que se guarda una lamentacion para solista (véase tabla 3).

19 ].M® MUNETA, Catdlogo del archivo..., pp. 251-289; ].M* MUNETA, «Mdsica polifénica en la Catedral de
Albarracin durante los siglos XVI y XVII», Nassarre, 1, 1985, pp. 25-28 y ].M.* MUNETA, «Albarracin», tomo
1, p. 184 y tomo 10, p. 282. Con posterioridad a la publicacion del catélogo de Albarracin aparecieron aproxi-
madamente 100 obras ms durante el proceso de restauracién del tejado de la catedral. Debo agradecer al Sr.
Muneta su amabilidad al proporcionarme el dato del interesante hallazgo.
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Obras de musicos turolenses en archivos valencianos
Catedral de Valencia

En la catedral de Valencia se conservan tnicamente obras de musicos turolenses que trabajaron
en instituciones valencianas (véase tabla 4).

TABLA 4
Dispersion de las obras de maestros de instituciones turolenses en Valencia
en el siglo XVIII
Musico E:VAc EVA E:SEG E:ORI
Acufia, [Fernando] Bl
Anglés, Rafael 24 1
Congjos Ortells, José 5 91 55
Gil, José 1
Iranzo y Herrero, Agustin 1 3
Moreno [y Pola], Juan 3 1
Ortells, Antonio Teodoro 306 42 44 1
Sesé y Balaguer, Juan (1]
Vicente Cervera, Francisco 1 30

Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos en: J. CLIMENT, Fondos musicales de la region valenciana. I: Catedral metropolitana de
Valencia, Valencia, Diputacion, 1979; 1I: Real Colegio del Corpus Christi (Patriarca), Valencia, Diputacion, 1984; 111, Catedral de Segorbe,
Segorbe, Caja de Ahorros de Segorbe, 1984; y IV. Catedral de Orihuela, Valencia, Facultad de Teologfa de San Vicente, 1986.

Se encuentra en partitura una misa a 8 voces y acompafiamiento del organista de Mora (Teruel),
Francisco Vicente Cervera. De José Conejos Ortells, maestro de la catedral de Segorbe durante la
primera mitad del siglo XVII, se hallan cinco obras latinas (tres salmos, un céntico y una lamenta-
(ién) compuestas para una plantilla amplia de 12, 10 y 8 voces con acompafiamiento continuo. Una
de ellas lleva fecha de 1713 por lo que datarfa del periodo anterior a su llegada al magisterio de la
catedral de Segorbe. En el archivo catedralicio valenciano también se encuentra una misa sobre el
himno “Pastorem Canimus” a 12 voces y acompafiamiento continuo de José Gil con fecha de 1808.
Segiin José Climent debe tratarse del maestro de capilla de Teruel que en 1793 oposité al magiste-
rio de la catedral de Valencia en las “especiales oposiciones que preparé Rafael Anglés'™, que pro-
bablemente fuera paisano suyo.

20 J. CLIMENT, Fondos Musicales..., p. 186.
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El archivo de la catedral de Valencia guarda la mayor cantidad de obras del turolense Antonio
Teodoro Ortells, maestro en Albarracin, en el Colegio del Patriarca y en la catedral de Valencia®",
Se trata de aproximadamente 306 piezas entre las cuales 106 llevan texto en latin (55 salmos, 11
canticos, 10 misas y 13 motetes entre otras) y 200 villancicos con texto en castellano. Las obras
son policorales, en su mayoria a tres coros y van acompafiadas unicamente con los instrumentos
del continuo.

Real Colegio de Corpus Christi (Patriarca)

En el archivo del Colegio de Corpus Christi de Valencia se conservan abundantes piezas de
msicos turolenses que trabajaron en dicha institucion. Antonio Teodoro Ortells es el masico
con mas obras conservadas en dicho colegio, con un total de 42 piezas policorales con acompafia-
miento continuo (6 misas, 17 salmos, 8 motetes, 6 canticos, 2 lamentaciones, 1 himno, 1 respon-
sorio y 1 entrada de Pasién para Domingo de Ramos y Viernes Santo). Varias obras estan copia-
das con posterioridad a su fallecimiento e incluso algunas llevan fecha del siglo XIX y aparecen
en formato partitura.

De Francisco Vicente Cervera, turolense de nacimiento y organista durante casi cuarenta
afios en el Colegio de Corpus Christi, se conservan en dicho archivo 31 obras de las cuales, para-
ddjicamente, 20 son vocales y 10 instrumentales (3 incompletas)?. En el mismo archivo se halla
casi un centenar de obras (91) de José Conejos Ortells, musico del que apenas se sabe antes de su
llegada al magisterio de Segorbe en 1716, pero que debido a la gran cantidad de obras que se han
conservado en este archivo pudiera haber estado vinculado al Colegio del Patriarca. Las obras
son para una plantilla vocal amplia desde 15 a 6 voces y acompafiamiento continuo. Algunas de
ellas estan fechadas entre 1700 y 1731. La mayoria (88) lleva el texto en latin (13 misas, una
lamentacién, 8 motetes, 47 salmos, 8 canticos y un rosario) y tres son villancicos. Cabe destacar
la presencia de villancicos en cuyas constituciones prohibian la interpretacion de piezas con
texto en lengua romance.

En este archivo también se conserva una misa de Agustin Iranzo, maestro turolense que trabajo
en Zaragoza, Alicante y Granada, para una plantilla de 4 voces y violines, trompas, fagot y contra-
bajo con fecha de 1797. De Juan Moreno, quizés el organista turolense Juan Moreno y Polo, se

21 M.PT. FERRER BALLESTER, A. T. Ortells (1647-1706): estudio biogréfico y estilistico del repertorio musical,
Tesis Doctoral, Valladolid, Universidad, 1999, 2 vols, inédita,

22 Véase mas informacion sobre este interesante musico que todavia no ha sido objeto de un estudio monogéfi-
co en R. ISUSI FAGOAGA, «Vicente Cervera, Francisco», Diccionario de musica valenciana, Institut Valencia de
la Musica e ICCMU, 2006, vol. 2, pp. 576-577.
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encuentran una sonatina para 6rgano (en partitura impresa), un paso para organo fechado en 1744
y un salmo a solo y coro de 4 voces, también en partitura impresa®,

Catedral de Segorbe (Castellén)

En el archivo de la catedral de Segorbe se conservan 55 obras de José Conejos Ortells, maestro
en dicha institucion entre 1716 y 1745%, Algunas de estas obras llevan fechas anteriores entre
1698 y 1713, por lo que datan de su periodo anterior y quizés fue el mismo el que las llevé consigo
a este archivo. La mayoria de las obras (39) lleva el texto en castellano y son tonos religiosos (18),
villancicos (13), ddos (6) y gozos (1). Los tonos son para 3 ¢ 4 voces, los gozos para 4 y los villanci-
cos para 7 u 8 voces en dos coros. El resto son piezas latinas para 8 y 9 voces y acompafiamiento
continuo. También se conservan unos tratados tedricos que debieron pertenecer al organista turo-
lense Rafael Anglés. Se trata del Compendio de las reglas generales de acompanar de José de
Torres, impreso en 1702, al final del cual aparece la anotacion de “por D. Rafael Anglés".
Encuadernado en el mismo volumen hay unos papeles con anotaciones de José Caro, organista de
Teruel y también fragmentos del tratado de contrapunto y composicién de Antonio Roel del Rio,
impreso en el siglo XVIIIZ,

De Juan Moreno parece ser el Benedictus Dominus Deus Israel a 5 voces y Organo impreso en
partitura que se halla en Segorbe y también en el Colegio del Corpus Christi de Valencia. Se conser-
va un paso para 6rgano en una coleccion a nombre de Sessé, que pudiera ser de Juan Sesé y
Balagléler, organista natural de Calanda (Teruel) que trabajo en la capilla Real de Madrid desde
17682,

Antonio Teodoro Ortells vuelve a ser el misico turolense de comienzos del siglo XVIII mas
representado en el archivo catedralicio de Segorbe, con un total de 44 obras. Cabe destacar que la

23 Algunas obras de Juan Moreno y Polo y Rafael Anglés aparecen publicadas en D. PRECIADO, D. Rafael Anglés
(1730-1816). Salmodia para érgano, Madrid, Unién Musical Espafiola, 1981 y D. PRECIADO, Doce compositores
aragoneses de tecla (s. XVIII), Madrid, Editora Nacional, 1983, ]. CLIMENT, Rafael Anglés. Dos sonatas, Madrid,
Union Musical Espafiola, 1970 y Rafael Anglés (1730-1816). Veinte sonatas, Valencia, Real Academia de Cultura
Valenciana, 2003,

24 Cabe destacar que actualmente el catalogo de la catedral de Segorbe (]. CLIMENT, Fondos musicales de la
Regién Valenciana. III Catedral de Segorbe, Segorbe, Caja de Ahorros de Segorbe, 1984, pp. 77-82) recoge
47 obras menos de este maestro de las que cita J. RUIZ DE LIHORY, La miisica en Valencia. Diccionario bio-
gréfico y critico, Valencia, Tipografia Doménech, 1903. Ed. facsimil, Valencia, Librerias Paris-Valencia,
1987, p. 229.

25 J. CLIMENT, Fondos musicales, I1I..., p. 22.

26 J. LOPEZ CALO, «Sessé», Diccionario de la misica espafiola e hispanoamericana, Madrid, SGAE, 1999, tomo 9,
p. 966.
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mayoria de las obras conservadas en Segorbe (29) son villancicos que llevan el texto en castellano y
el resto lo componen 3 misas, 3 lamentaciones, 4 salmos, 2 motetes, 1 letania, 1 cantico y un Padre
Nuestro. Las obras son policorales, la mayoria para tres coros y dos coros, a excepcién de tres obras
a 4 voces. Algunas de las obras latinas coinciden con las conservadas en los archivos de la ciudad
de Valencia y varias son copias fechadas a mitad del siglo XVIIL

Catedral de Orihuela (Alicante)

Se conservan algunas obras de compositores valencianos que trabajaron en instituciones
turolenses pero sobre todo de misicos turolenses que trabajaron en la didcesis de Valencia?’. Asi
se hallan tres obras latinas (dos motetes y una lamentacion) de un musico apellidado Acufia, pro-
bablemente Fernando, que fue infantillo en la catedral de Orihuela, organista en San Nicolas de
Alicante y maestro en Albarracin, entre otros cargos. Del turolense Rafael Anglés, organista en la
catedral de Valencia, se encuentra el villancico Brillantes luceros a 8 voces y acompafiamiento de
dos violines, violén y continuo. Cabe destacar que esta pieza contiene secciones de recitados y
arias, de moda en la musica dieciochesca. De Agustin Iranzo, natural de Aliaga (Teruel) y maes-
tro en Zaragoza, Alicante y Guadix (Granada) se conservan tres obras, una lamentacion, la canta-
da A misa llega y el aria Tu vida prodigiosa. Todas son para voz solista, violines y continuo.
Ademis la pieza latina y la cantada llevan trompas y las piezas en castellano también oboes.
Finalmente se conserva una misa a 8 voces con acompafiamiento continuo del mencionado
Antonio Teodoro Ortells.

CONCLUSIONES

El estudio realizado muestra una interesante actividad musical y una intensa movilidad entre
los musicos de instituciones turolenses y valencianas durante el siglo XVIIL Este hecho permite
establecer un circuito entre las instituciones de las diécesis de Teruel en direccion a las valencia-
nas, en funcion principalmente de su dotacién econdmica y prestigio musical. Con frecuencia los
musicos turolenses que alcanzaron un puesto en alguna institucion relevante en la provincia ecle-
sidstica de Valencia no volvieron a su lugar de origen. En cambio, varios musicos oriundos de tie-
rras valencianas trabajaron durante su juventud en instituciones de la didcesis de Teruel, para
posteriormente alcanzar en su madurez musical un puesto en capillas de misica de Valencia o de
su provincia eclesidstica.

Ha sido posible apreciar el alto grado de dispersion del repertorio conservado del siglo XVIII
en instituciones turolenses y valencianas. Estas instituciones guardaron fundamentalmente

27 ]. CLIMENT, Fondos musicales de la Region Valenciana. IV. Catedral de Orihuela, Valencia, Facultad de
Teologia de San Vicente, 1986,
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obras de musicos que trabajaron en sus capillas. Las instituciones valencianas apenas conserva-
ron obras de musicos turolenses a excepcion de los que trabajaron en ellas. Sin embargo, las ins-
tituciones turolenses, especialmente la catedral de Teruel, albergaron también obras de musicos
de instituciones valencianas que no llegaron a trabajar en tierras turolenses. Hoy en dia, varias
de estas piezas no se encuentran en ningun otro archivo, por lo que el archivo catedralicio de
Teruel resulta de gran interés y ayuda para el estudio y la recuperacion del patrimonio musical
hispanico.
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